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Resumo

A assimilagéo de referéncias no ensino do projetar tem sido questionada quando se pensa nas questdes da
contemporaneidade relativas as identidades ou as histdrias ndo contadas. O objetivo deste artigo é a reco-
mendagao de se voltar ao patrimdnio arquitetonico como referéncia projetual para compreender como a
ndo localizagao de sujeitos nos interiores residenciais se torna um problema pela dissonancia entre discurso
— historia — espacialidade. Tal fato sera exemplificado através da apropriagdo do feminismo enquanto me-
todo de interpretacgéao historica e espacial, ao mesmo tempo em que identifica e questiona as ferramentas
feministas ocidentais que vém sendo utilizadas para tais discussdes sobre a opressdo feminina no lar. Con-
cluindo-se, através da andlise de dois exemplares arquitetdnicos do século XIX, que ndo so a auséncia de
ferramentas criticas, como também os metodos analiticos selecionados ao projetar, podem se apresentar
como limitantes justamente por serem ferramentas que reproduzem os interesses do status quo. E que as
instituicbes responsaveis pelo patriménio ainda possuem arquivos ineficientes para consultas criticas.
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Introducao

'Pois as ferramentas do senhor nunca derrubardo a casa-grande. Elas podem possibilitar que os
vengamos em seu proprio jogo durante certo tempo, mas nunca permitirdo que provogquemos uma
mudanca auténtica. E isso so € ameacador para aquelas mulheres que ainda consideram a casa-
grande como sua unica fonte de apoio."

AUDRE LORDE

Ao se assumir uma proposta de um patrimoénio cultural nacional critico, que rompa com a hege-
monia tradicional da discussdo da area, entende-se a decolonialidade e a perspectiva feminista
como dois caminhos teoricos intrinsecos. A epigrafe escolhida, da pensadora negra de descen-
déncia caribenha Audre Lorde (2019), é entendida como paralelo que suscita essa nova perspec-
tiva tedrica para o campo patrimonial arquitetdnico a ser discutida neste artigo. Ora, se “[..] as
ferramentas do senhor nunca derrubardo a casa-grande [..]" (135), limitando a autenticidade das
mudangas, estariamos sem ferramentas? Estariamos reféns dos métodos desenvolvidos por
aqueles vistos como detentores oficiais do saber?

A perspectiva feminista® no patrimdnio ndo se trata de um recorte, mas sim de uma das ferra-
mentas herdadas das ciéncias sociais, possiveis de serem utilizadas para se compreender 0s
bens patrimoniais. E preciso iniciar um movimento de enxergar tanto a producdo dos elementos
de valor patrimonial, quanto sua temporalidade, a partir do processo produtivo e da dinéamica
social envolvida®. E essencial para a praxis profissional no patriménio, assimiar o feminismo como
a antitese da interpretacéo patrimonial patriarcalista, capaz de auxiliar a selecdo de um patri-
monio nacional com jungéo de ideias contraditorias que se apropriem de nova epistemologia.

O estudo apresentado a seguir tenta demonstrar como a perspectiva feminista decolonial po-
derd ser utiizada para auxiliar na interpretacdo dos bens patrimoniais arquitetonicos. O recorte
selecionado foi a arquitetura residencial unifamiliar no seculo XIX, espacialidade recorrente na
reiteracao da familia patriarcal, cuja influéncia se faz presente desde a colonizagdo ateé as seto-
rizacbes dos projetos contemporaneos.

A investigacgdo foi feita por se enxergar nos trabalhos recorrentes sobre o patrimonio cultural
uma investigagao subjetiva que ndo considera a violéncia epistémica implicita na construgdo de

“ Entenda-se: feminist stanapoint theory, importante auxiliar de andlise nas ciéncias sociais.
“ Sobre a obra de arte vista a partir de suas determinagdes sociais ver: Ferro, Sérgio. Artes plasticas e trabalho livre: de
Ddrer a Velazquez. Sa0 Paulo: Editora 34, 2014.
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definicdes do proprio patriménio e da identidade nacional. Existe uma transposigéo da experién-
cia de alguns, de suas interpretacdes, como sendo universais e tendo questdes que nem sempre
580 essenciais para 0s que fizeram ou fazem parte desse patrimdnio cultural protegido por or-
gaos estatais.

O trabalho a seguir buscara demonstrar o principio de uma proposta que indica como o patri-
mobnio cultural arquitetdnico residencial poderia utilizar de simples esquemas de analise grafica
espacial para reafirmar a despolitizagdo do lar reforgada a partir do periodo colonial, pontu-
ando questdes historiograficas que necessitam de investigagdes especificas. E como um mero
deslocamento da referéncia do corpo masculino em direcdo a adicéo do corpo feminino, ao se
falar de projeto, ndo seria coerente com uma abordagem capaz de compreender os projetos
arquitetonicos como reflexos de seu tempo, e nem induz uma nova maneira de se analisar as re-
lagBes de poderes exercidas pelos valores coloniais assimilados.

O Lar No Patrimoénio

Em arquitetura, tem-se a habitagdo como uma das tipologias que mais se relaciona ao cotidiano
das pessoas. Segundo Anete Araudjo (2004), com um recorte dos Ultimos trés séculos, € possivel
enxergar nos espacos privados das habitacdes as modificacdes que a sociedade, familias e indi-
viduos atravessaram e atravessam. Porém, os profissionais que teoricamente” seriam os res-
ponsaveis por projetar esse espaco, pouco guestionam o programa das residéncias, .] seja na
pratica projetual ou nas reflexdes teodricas e historicas relacionadas ao espaco privado” (11). E as
pesquisas acerca do tema, em sua maioria, focam em historiografias que priviegiam “[..] os as-
pectos formais e estilisticos em detrimento dos espaciais e [..] dificimente questionam a distribui-
céo e disposicdo dos comodos no espaco domestico, seus usos e 0 que representa em termos
de construcgao social” (17).

Araljo levantara ainda a questédo de que o zoneamento utilizado pelos projetistas e recomen-
dado nas universidades de arquitetura, tem uma forte relagdo com a habitacéo burguesa do
século XIX. Este zoneamento, denominado tripartite, setoriza a casa em area social, area intima e
area de servigco, uma provavel continuidade da setorizagdo recomendada por Jacques-Frangois
Blondel, no século XVIIi: appartements de parade, appartements de societe e appartements de

“ Em teoria, pois, frente a realidade brasileira, os servigos de arquitetos e projetistas ainda se encontram numa esfera
ndo alcangavel pela maior parte da populagdo. Reforgando o carater elitista da profissdo e dos espagos priorizados em
projetos.
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commodite® Para Araujo (2004), esta setorizacéo reforga a dualidade de géneros dentro da
ideologia burguesa, sem que os projetistas processem tais relagdes no interior destas habita-
¢Oes, ao nao gquestionar as relagdes indesejadas que acabam reforgadas por este espago proje-
tado. Junto a insergéo técnica no século XIX, foram inseridos valores sociais, culturais, politicos,
psicoldgicos e econdmicos Nno modo de vida das sociedades de influéncia europeia, que ansiava
romper com valores prévios. E “Com a entrada da figura de um arquiteto/autor, a repeticdo do
ideal burgués de moradia - com suas zonas social, intima. e de servico atendendo a propositos e
convengdes especificas - vai resultar em um modelo almejando outras classes [..]" (12). Ou seja, o
projetista passa a ser aliado na reproducéo de um modelo que se consolida ao longo do século
XX, e que espacializa a determinagdo dos locais ocupados por categorias introjetadas no pensa-
mento ocidental: o lugar da mulher e o lugar dos servigais, ambos subalternos ao senhor do lar.

Nota-se que o campo tedrico da arquitetura, ao fim do século XX, tem na Teoria Feminista da
Arquitetura o suporte para alterar alguns destes paradigmas socioculturais. Busca-se uma teo-
ria critica feminista que se insira no campo arquitetdnico, pois

Uma das diretrizes importantes que a teoria critica feminista evidencia € considerar a casa como
um objeto concreto, constituido de espagos de vivéncias, individuais e coletivas, de construgéo de
representacdes e de papéis sociais, que variam no tempo e no espaco, de experiéncias agradaveis e
angustiantes, de aliancas e de luta, de descanso e de trabalho, distanciando-se, portanto, de uma
visdo mais idealizada e romantizada da casa. (Aradjo 2006, 17)

A teoria feminista também se vé necessaria ao representar um ponto de vista n&o vindo do
grupo masculino dominante. Ela possibilita o questionamento da invisibilizagdo significativa das
mulheres na atuacgao profissional em destaque da arquitetura, ndo apenas para afirmar o reco-
nhecimento das mulheres que foram capazes de desafiar o status quo da profissdo ou dos tem-
pos passados, mas tambeém enxergar o “discurso sexista, misdgino e repressor, que pretende
uma arquitetura que concllie livre e ousadamente o homem (e apenas o homem) e o seu ambi-
ente” (Antunes 2016, 70). Bem como a produgdo académica que, apesar do grande numero de
mulheres, ainda vislumbra diversas questdes perpetuando, talvez inconscientemente, a esfera
masculina e branca como universal.

% Jacques-Francgois Blondel era arquiteto de Luis XV e escreve, em 1752, Architecture frangaise. Defendia que para se
projetar a casa corretamente, ela deveria possuir trés categorias de comodos: os de cerimbnia, os de recepgao e os de
uso privado dos proprietarios.
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Infelizmente, o que se tem observado, no entanto, € que a teoria feminista da arquitetura, se
apresenta insuficiente na escolha de seu referencial, visto que a maior parte das referéncias cri-
ticas se mantém oriunda de um discurso europeu e norte-americano. Ao desconsiderar os con-
ceitos de género e raga desenvolvidos pela colonialidade, a teoria da arquitetura serd incapaz
de enfrentar a questdo do universalismo adotado pela modernidade e falhara ao politizar o es-
paco residencial. Afinal, 0 agravamento das hierarquias de raga e género sdo produtos do pro-
cesso da colonial-modernidade (Segato 2021), e que podem ser observados na produgdo resi-
dencial e na construgdo do discurso patrimonial de 6rgdos como o Instituto do Patrimdnio Histo-
rico Nacional (IPHAN).

Herdado da estrutura da pdlis grega, a divisdo publico x privado, reforga o binarismo homem x
mulher com a privatizacgéo da esfera doméstica na maior parte das sociedades. Como posto
por Segato (2021), quando esta fala das relagbes comunitarias na américa pré-colonial, “[..] a du-
alidade torna-se binarismo porque a esfera dos homens € definida como a epitome do que € pu-
blico e politico, em oposicdo a esfera das mulheres, que € despolitizada por ser definida como
privada.”. Ao se retirar o espaco domestico da esfera de interesse publico, reforga-se a genera-
lidade que permite algo a se tornar universal. Porem, uma solugao de adicdo da mulher defen-
dida como adicéo do seu corpo na espacialidade que pretende ocupar, n&o rompe com o bina-
rismmo mente-corpo ocidental. Logo, seria necessario, em arquitetura, realizar a distingdo do
corpo referéncia métrica e do corpo coordenada de projeto, a ser discutido adiante. E, em con-
junto, realizar uma analise consciente dos locais internos das residéncias onde o trabalho repro-
dutivo e produtivo s8o executados.

Acredita-se que essa analise espacial, que pode ser considerada uma analise grafica ou diagra-
matica teoricamente fundamentada, com um principio referencial no século XIX, permite uma lo-
calizacdo temporal do momento em que se vé o principio da construgdo do conceito de domes-
ticidade que se consolida no projeto ao longo dos séculos XX e XXI. Este conceito de domestici-
dade, trazido do ocidente europeu, € comumente valorizado nas bibliografias arquitetonicas so-
bre o lar, sendo afirmado por alguns autores que

Domesticidade, privacidade, conforto, o conceito do lar e da familia: estas sao, literalmente, as prin-
cipais conquistas da Era Burguesa. [..]. Foi somente assim que, atraves da insisténcia burguesa em
privacidade, que a familia se torna a unidade mais importante da sociedade. (Lukacs 1970, 624 -625)
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A afirmacéo de John Lukacs, em The Bourgeois Interior, possui um intuito de enaltecer o que é
estabelecido pelo modelo burgués ocidental. Porém, utiliza-se a citagéo para iniciar o questiona-
mento do conceito de “lar, doce lar” que associa 0 modo de habitar do modelo tradicional de fa-
milia burguesa a uma conquista supostamente universal. E ainda, a uma conquista relacionada
principalmente a privacidade* reforgada por questdes de classe, com informagdes ainda ro-
mantizadas sobre as residéncias historicas e seus ocupantes.

A protegéo dos orgdos patrimoniais indica uma selegéo de imdveis considerados relevantes
frente a histdria e/ou cultura de determinada regigo. Segundo o Instituto do Patrimdnio Histdrico
e Artistico Nacional, “O patriménio cultural € composto por monumentos, conjuntos de constru-
cBes e sitios arqueoldgicos, de fundamental importancia para a memoria, a identidade e a criati-
vidade dos povos e a riqueza das culturas” (IPHAN ¢.2013). Logo, uma consulta a ditos bens, deve-
ria ser capaz de identificar as “influéncias colonizadoras” perpetuadas pelo modelo social produ-
zido a partir da colonizagéo.

Os orgéaos patrimoniais se tornam reprodutores das hierarquias oriundas do processo da colo-
nial-modernidade, e observa-se uma reprodugéo da tradigdo mencionada nas politicas de valo-
ragéo do patriménio material e imaterial. Desde a génese do Instituto do Patrimdnio Historico e
Artistico Nacional (IPHAN), ha a priorizacdo da tradicdo e universalidade, materializadas nas es-
colhas do barroco e moderno como referéncias para a construgéo da identidade nacional (San-
tos 2018), sendo os valores de tradicdo e universalidade elementos inerentes aos valores patriar-
cais. Trazendo a luz a demanda de produzir politicas salvaguardistas ndo paternalistas e enges-
sadas para aqueles excluidos das esferas de deciséo politica, que necessitam ser incluidos nas
historiografias arquitetdnicas e na compreensio especial do espago construido e habitado.

O corpo coordenada

Ao ingressar no primeiro periodo do curso de arquitetura e urbanismo, os alunos se deparam
com disciplinas que auxiliam na compreensdo tridimensional, de forma a apreender o uso de es-
calas e a relagdo espago-cognitiva exigida ao projetar. Estes exercicios consistem desde o de-
senvolvimento de desenhos de observacgao, passando pela construcéo de instalagdes na escala
‘real” (escala 1:1), até a utilizagdo do proprio corpo como referéncia de modulo para a constru-
céo de espacgos.

4 Seria interessante, no campo arquiteténico, compreender as alteragdes espaciais a partir de obras como Historia Social
da Crianga e da Familia, de Philippe Aries, CASA: Pequena Histdria de uma ldeia, de Witold Rybczynski, dentre outros que
compreendem o cenario amplo da influéncia cultural e social no habitar.
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A arquitetura, portanto, se coloca como disciplina de aplicagdo. Conforme Frederico Barreto
(1999), a disciplina tenderia mais ao ato de gerar algo a partir de um conhecimento aplicado,
sem a caracterizagdo do profissional como um tecndlogo pois, “[..] a arquitetura também requer
para si 0 estatuto de aplicagéo que critica” (64).

Barreto iré recordar as definicbes de Mario Krleger para considerar que o projeto arquitetonico
alinhara ‘métodos/protocolos/modelos/formas, que [0 projetista] especificaria de acordo com
critérios ainda arbitrarios, e baseados em convengdes de “sua aplicagdo” — ou da pratica profis-
sional” (66). Tais fatos séo relevantes para se compreender que 0s pressupostos pedagogicos
consideram que o intuito da universidade de arquitetura é direcionar os discentes a autonomia
na solug&o dos problemas postos pelo exercicio profissional, sem reproduzir dogmas que ndo exi-
jam de suas habilidades cognitivas.

Entretanto,

Uma licdo que pode ser depreendida das historias da arquitetura desde a Revolugéo Industrial € a
de ndo termos exercitado uma viséo critica das transformagdes ocorridas nas tecnologias, nas cién-
cias e nas artes, mas uma versao que fantasia tanto o papel de vanguarda do arquiteto quanto as
relagdes que os demais campos disciplinares tém com a arquitetura. A histéria da arquitetura e do
urbanismo dos dois Ultimos séculos € extraordinariamente tendenciosa [..]. (Barreto 1999, 88)

E recorrente a repeticdo, desde a arquitetura classica grega, do corpo humano como referen-
cial métrico, partindo da generalizagéo do corpo identificado como modelo ao se referir a hu-
mano: o corpo masculino.

Muitos pesquisadores em arquitetura, numa visao com maior tendéncia pos-estruturalista, ao
enxergarem o corpo como instrumento de controle social, iniciardo uma jornada para o acrés-
cimo do corpo da mulher como também referente ao projeto e a representacdo arquitetonica.
No presente trabalho, ndo se pretende questionar a definicdo do corpo como construgdo social,
mas sim, atentar ao quanto a adicdo métrica baseada em género néo atende a demanda pela
desconstrugao do sujeito universal, nem inclui 0 que espacialmente seria solucionado com estu-
dos antropométricos regionais especificos. E que ao se pensar em representatividade nas re-
presentacdes, se encaminha a um caminho limitado para mudangas reais.

N&o é também uma pretensdo, ignorar que os seres humanos possuem uma identidade simbdlica.

Gerda Lerner (2019) ira definir que “Ao contrario dos animais, seres humanos [..] fazem constru-
¢Bes mentais para explicar o significado da propria existéncia e sua relagdo com o sobrenatural.
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Criando simbolos, linguagens e sistemas de simbolos, o Homo sapiens se torna verdadeiramente
humano” (245). E a mulher € marginalizada inclusive na construgdo de tal sistema de simbolos. Po-
rem,

[.] devemos observar, em suma, o modo como a desigualdade entre homens e mulheres foi constru-
ida ndo apenas na linguagem, no pensamento e na filosofia da civiizagao ocidental, mas tambem na
maneira como o proprio género se tornou uma metafora que define as relagdes de poder a fim de
mistifica-las e torna-las invisiveis. (Lerner 2019, 259)

Logo, questiona-se se a insisténcia na utilizagdo do corpo ndo ultrapassa a metafora para as re-
lagcOes de poder e se torna um fetiche ocidental, cooptado pela pauta identitaria de vertente
neoliberal. No sentido da insisténcia do éxito individual e da representatividade que ndo necessa-
riamente altera as bases opressoras, “A ideologia do éxito pessoal € amplamente usada nas soci-
edades de classes para desviar a atencéo das pessoas da estrutura social e das severas limita-
coes gque ela impde a determinadas classes sociais.” (Saffioti 2013, 436). A cooptacédo do movi-
mento feminista pelo necliberalismo, e sua transformacéo em ferramenta de expansdo capita-
lista no campo da economia, auxiiam na construcdo de uma bandeira de liberdade e individua-
lismo, reforgando que as mulheres deveriam buscar os beneficios da autonomia individual, e toda
uma falacia androcéntrica que transforma pautas feministas em narrativas de empoderamento
e, 0 que Lerner chama de “adicdo de mulheres’.

Ouyeronke Oyéwumi (2021) ao debater a invengéo das mulheres pelo ocidente, coloca que a soci-
edade constituida por corpos se baseia numa nogdo hierarquica criada por determinagéo biolo-
gica. Ela afirma

Uso a palavra “corpo” de duas maneiras: primeiro, como uma metonimia para a biologia e, segundo,
para chamar a atencao para a fisicalidade pura que parece estar presente na cultura ocidental Re-
firo-me tanto ao corpo fisico como as metaforas do corpo.

Ao corpo é dada uma logica propria. Acredita-se que, ao olhar para ele, podem-se inferir as crengas
e a posicao social de uma pessoa ou a falta delas. (Oyewumi 2021)

Conforme a autora, [.] uma vez que o corpo € o alicerce sobre o qual a ordem social € fundada,
O corpo esté sempre em vista e a vista. Como tal, invoca um olhar, um olhar de diferenga, um
olhar de diferenciagdo — o mais historicamente constante € o olhar generificado”.

Dentre muitas das contribuicdes de Oyeéwumi, temos a relagdo contraditdria da percepgéo das

mulheres como corporificadas e dos homens como os pensadores — “mentes caminhantes”.
Questiona-se, No presente artigo, a manutengao da critica espacial como mantida unicamente
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no binarismo visivel/invisivel, publico/privado, masculino/feminine, colocados em relagdo ao poder,
visto que

[.] as relagbes de género sdo relagdes sociais e, portanto, historicamente fundamentadas e cultural-
mente vinculadas. Se o género é socialmente construido, entéo ndo pode se comportar da mesma
maneira No tempo e No espago. Se 0 género € uma construgao social, entdao devemos examinar 0s
varios locais culturais/arquitetonicos onde foi construido, e devemos reconhecer que varios atores lo-
calizados (agregados, grupos, partes interessadas) faziam parte da construgéo. (Oyéwumi 2021)

Retomando a questéo arquitetdnica, adicionar o corpo no projetar, néo responde questdes his-
tdricas que geraram projetos excludentes, tanto em questéo de género quanto em questéo ra-
cial e social. E ndo corresponde aos elementos utilizados na assimilagéo analitica do projetar,
principalmente por ndo se ensinar uma analise de referéncias com um “olhar generificado”.

Ao projetar, s8o considerados elementos fisicos, fundiarios e geograficos, denominados por Bar-
reto (2013, 13) como coordenadas. Para o autor, o projeto deve levar em consideragcao coorde-
nadas além das fisicas, conforme o programa estipulado. Afinal

[..] todo edificio nasce em um contexto de multiplas dimensdes, jamais esta /isolado, mas sempre em
reac8o com todos outros aspectos da vida humana e urbana. Os graus e posicdes relativas podem
Ser expressos em coordenadas, que formam verdadeiros mapas dos diferentes significados, impac-
tos, formas, padrdes de atuagdo dessas novas entidades criadas por meio do projeto [..]. (Barreto
2013, 14)

Sugere-se entdo, a criagdo de uma nova coordenada (ainda ndo nomeada) centrada em grupos
subjugados e generificada, para analise de projetos definidos como patrimbnio cultural. O pres-
suposto inicial, considerando o programa de uma residéncia, € a compreensdo de que, a princi-
pio, 0 corpo n&o constitui uma coordenada homogénea capaz de ser inserida no ato projetual.
Mas sim, um elemento a ser contextualizado para que se possa identificar sua presenca quando
ndo se esta referindo ao corpo do sujeito dominante no espago projetado e vivenciado. Ampli-
ando assim, os sujeitos contemplados com o projeto e permitindo uma analise dos espagos ja
construidos, retomando o protagonismo do patrimdnio cultural para uma reescrita da historia,
da historiografia e do curriculo arquitetonico.

O espaco segregador do lar

Na arquitetura brasileira, até o século XVII, a organizagéo espacial das casas ainda herdava do
medievo e periodos imediatamente posteriores, os cobmodos com pouca definicdo e fungdes so-
brepostas. Caracterizando comodos interligados, que se comunicavam por portas e levantam
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uma série de questdes acerca da privacidade (reduzida) e da reclusdo feminina. As mudangas
advindas do modelo europeu, que valorizava a privacidade, pouco transparecerdo na planta da
casa brasileira até a metade do século XIX.

Atraveés da exemplificagéo de algumas plantas de residéncias ja seria possivel vislumbrar a varie-
dade de modelos residenciais e suas relagcdes com 0s principais espacos que resultariam na tri-
partite burguesa, ou aqueles que costumam ser lidos de maneira generica. Atraves da analise
grafica tradicional é possivel identificar elementos capazes de auxiiar na definicdo de novas co-
ordenadas projetivas, e em compreensdes a partir das permissdes do ir e vir dentro do ‘lar”™. O
arquiteto Carlos Lemos, em A Republica Ensina a Morar (Melhor) (1999, 98), ja realiza um ensaio
para a compreensdo dos novos modelos de organogramas oriundos do periodo republicano na
cidade de S&o Paulo. A partir destes modelos de andlise, intriga-se também com os modelos na
entdo capital, Rio de Janeiro, principalmente a respeito da influéncia dos cddigos de conduta e
dos aspectos sociologicos. Embora o tamanho deste trabalho ndo permita maiores aprofunda-
mentos, foram selecionados dois exemplares, a nivel de comparacéo, para ilustrar este para-
grafo e demonstrar a limitagdo da analise isolada da arquitetura que desconsidera os aspectos
sociologicos.

A Chacara do Chalet (figura 1), localizada em Nova Friburgo/RJ, data do ano de 1860 e foi cons-
truida pelo Bardo de Nova Friburgo. E uma edificac&o térrea, com por&o alto e de um pavi-
mento, com acessos pelas fachadas lateral e posterior. Em relevancia, tem-se os comodos do
saldo principal (1), a sala dos homens (2), a sala das damas (12), os quartos (3, 4, 5, 11, 10, 9), o es-
critorio (6), sala de bilhar (8) e patio (13). Nos dois volumes que avangam de forma independente,
é possivel identificar na parte superior a sala de jantar e cOmodos como cozinha e sala de engo-
mar, e no volume inferior a ala de empregados. Em planta, o chalé demonstra a comunicagéo
entre os quartos, as portas enfileiradas remetem aos hotels franceses do século XVII onde os ar-
quitetos alinhavam as portas propositalmente para fornecer uma visada ininterrupta ao longo
dos comodos (Rybczynski 1996, 53). Os corredores se concentram em locais de rota dos que
servem, tanto no setor de refeicdes, quanto na propria ala de moradia dos empregados, ndo
compartihando o patio central como ponto de circulagdo. Para andlise relacionada a generifica-
céo espaco domestico, tem-se a presenca da sala das damas e sala dos homens, poréem, € aqui
que se encontra a limitagédo dos enfoques técnico-construtivos e concretizagéo dos planos em
geral, é necessaria uma transdisciplinaridade para coleta e interpretagdo de dados ainda nebu-
losos sobre costumes sociais do Brasil em determinados periodos e locais.
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Figura 1: Chacara do Chalet, Nova Friburgo/RJ.. Fonte: Edigéo da autora referenciada em planta-baixa produzida pela pes-
quisa “A casa senhorial” e com informagdes do processo 01500.001591/2012-14 do IPHAN. Disponivel em: <www.acasasenho-
rial.org>. Acesso em 12 de outubro de 2021
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O segundo exemplar, a Casa Lea Pentagna (figura 2), conhecida como Casaréao do Alto do Bar-
cellos, é datada de 1848, localizada em Valenga/RJ. A casa passa por duas grandes reformas,
uma no século XIX para adequacdo de seu interior, € uma no século XX, alterando as feicdes de
sua fachada para adogdo do estilo eclético. Em primeira vista, ja € possivel notar um maior nu-
mero de circulagdes entre os comodos (corredores, 9, 10), e a auséncia de dialogo entre os
quartos (11, 8, 7), um quarto (4) proximo ao acesso e a biblioteca (3), e uma sala chamada de “in-
tima” (6). O setor de empregados ja comega a se mesclar com a area direcionada a execugdo
dos servicos, tendo dois quartos (18 e 20), despensa (17), copa (16), cozinha (19) e um quarto de
banho (22).
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Figura 2: Casa Lea Pentagna, Valenga/RJ.. Fonte: Edigdo da autora referenciada em planta-baixa produzida pela pesquisa
“A casa senhorial”. Disponivel em: <www.acasasenhorial.org> Acesso em 12 de outubro de 2021
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Com essa breve demonstracao, € possivel identificar em comum a segregacéo espacial daque-
les responsaveis pelo servigo. Indicando uma exclusdo ligada constantemente a hierarquia de
classe e raga oriundas da colonial-modernidade (Segato 2021). Outro elemento importante € a
observagéo das habitagbes geograficamente distantes dos centros. O exemplo 2, localizado em
lote imediato a rua, possui uma distingdo no acesso que, no exemplar 1, ainda € interceptado por
uma varanda (0). As varandas s&o compreendidas como o espacgo de transigdo para a esfera do
“senhor do lar” €, em momento algum, a historiografia arquitetonica registra se ha diferenciagéo
da tipologia avarandada em propriedades rurais administradas por senhoras.
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Por fim, pode-se observar que a inser¢gao das circulagcdes ndo assume relagéo direta com a cro-
nologia temporal, se relacionando mais a tipologia escolhida pelos envolvidos no projeto. Questi-
ona-se, No entanto, quais os critérios de reclusdo a serem considerados? Quais modificacdes fo-
ram de fato feitas em prol da privacidade ou recluséo de determinado género? Quais foram fei-
tas pela salubridade dos comodos? Quais os niveis de permissdo e vigilancia? Como é possivel re-
presentar ou alinhar a distingdo entre os exemplares rurais e urbanos? Como justificar a heranga
da comunicagado entre os comodos frente a privacidade burguesa téo elogiada?

Consideracodes finais

A selegdo parcial de referéncias que se mantém na reprodugdo de costumes que ndo se bus-
cam problematizar, ocasionam uma repeticdo impensada de projetos que ndo aprendem com
sua histdria. Embora carega de investigagdes a partir de um maior recorte especifico dos bens
tombados, reitera-se o patriménio e a linguagem grafica como auxiliaries em ressaltar determi-
nada problematica e analisar os projetos, afinal, a andlise grafica “[..] ndo € um instrumento neu-
tro no cotidiano do arquiteto. Constitui-se, sim, uma forma de expressao que interage no pro-
cesso projetivo com conteudos cognitivos, comunicativos, simbolicos e culturais bem mais decisi-
vOos que o simples registro de imagens graficas” (Schunck 1999, 51). Fornecedora de uma leitura
do espacgo como local essencial para comunicagéo da linguagem arquitetonica, € através desta
anélise que se apreende 0 espago observado, acompanhando o processo projetado e sua utili-
zag&ao social.

Ressaltar em processos de tombamento a divisdo sexual e étnica do trabalho, muitas vezes
identificada pela histdria do periodo, ou mesmo pelos relatos dos proprietarios, auxiliaria a com-
preender um desenho das trajetdrias numa sociedade generificada e racista, ndo apenas dos
individuos, mas tambéem dos costumes.

Essa leitura seria um importante complemento, e discusséo inicial, para se compreender que a
familia nuclear generificada, ‘centrada na unidade conjugal’, reforga e é reforgada por uma es-
trutura de lar que nao permite a descentralizagao da imagem do homem como seu senhor. E
esta configuracdo espacial s6 podera ser desmembrada se o existente for analisado em suas
diversas coordenadas e se as novas projetag8es forem realizadas com fundamentacdes de ori-
gens nao produzidas por HEBM, termo utilizado por Oyéwumi para definir “homens, europeus,
brancos, mortos”.

Por fim, além da analise critica da espacialidade partindo de referéncias feministas e decoloniais,
recomenda-se uma abordagem que ndo enxergue na inclusdo quantitative uma solugéo, e que
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ndo se prenda a modelos de falsas universalidades e deixe as normativas para processos buro-
craticos, como € o caso do processo de tombamento. Além da compreenséo de que a espaciali-
dade ndo ¢ um fator cronologico, mas esta diretamente ligada aos costumes dos proprietarios,
a influéncia do projetista, a situagdo financeira dos envolvidos e a localizagdo em relagéo ao
centro urbano mais proximo.
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