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Resumen

Del latin cappella se deriva ‘capelina’, sombrero
que constituye un nostalgico simbolo del
romanticismo, no entendido éste como movimiento
artistico sino como modelo de vida sentimental
burguesa. Sin embargo, configura una agradable
imagen de elegancia y alegria.

Recogiendo sus rasgos visuales se desarrolla un
conjunto de imagenes que remiten a las cualidades
de las alas de la cappella.

Las nuevas imagenes, las desarrolladas en la
propuesta, sintetizan la liviandad y el movimiento
sugerido por la capelina tradicional con la
rigurosidad y la precision de la matematica y la
produccion digital. Se asocian asi nuevas
sugerencias, nuevos correlatos imaginativos que
amplian el repertorio de sentido.

La flexibilidad material de las alas posibilita y exige
criterios de continuidad y transformacion. El ala se
inscribe en la circularidad espacial y en sus mejores
manifestaciones establece una oposicion entre la
parte delantera y la trasera, rasgo que mantuvo el
sombrero portefio del siglo XX. Esa oposicidén debia
resolverse mediante un gradiente continuo tanto
desde el punto de vista lI6gico como perceptual. La
proyeccion de la sinusoide sobre la superficie
cilindrica es una respuesta que permite generar
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diversidad de imagenes con los mismos principios
de rigurosidad y calidad perceptual.

La imagen se elabora con distintos instrumentos:
croquis que insinuan y orientan los desarrollos
ulteriores, elaboraciones digitales relativamente
rigurosas (Rhinoceros), matematica que precisa la
geometria en lenguaje analitico, representaciones
informaticas con alto nivel de exactitud
(Grasshopper) y construccion material con
impresion 3D.

Hay dos cuestiones relevantes y decisivas en el
ejercicio de todos estos registros. Por un lado, que
cada uno posibilitod a los otros, que fueron utilizados
tanto sucesiva como simultaneamente, nunca se
dejoé de croquizar y desde el origen se planteo el
desarrollo de la construccion tridimensional.

La otra cuestion es quiza mas importante. En cada
una de las instancias se tuvo conciencia e intencion
de trabajar con imagenes. Hay imagen en los
dibujos labiles de los croquis, en las complejas
elaboraciones matematicas de las ecuaciones, en
las representaciones graficas digitales y en las
impresiones 3D. La materialidad y tangibilidad no
es donde cede la imagen, no es que la “cosa”
concreta desplaza a la imagen. El modelo 3D es
imagen, no solo es gestado por las imagenes que le
anteceden, es que la “cosa” solo es aprehendida,
reconocida en su sentido, porque es imagen,
porque es registro y manifestacion de lo imaginado,
de los pasos y los medios que la determinaron.

Palabras clave

Forma e imagen, Interdisciplina e imagen, Imagen
que traduce, Imagen digital, Materialidad de la
imagen

La sugerencia de una imagen

Primero fue una imagen, mejor dicho el esbozo de una imagen. Aquello que
nos sugeria la palabra capelina. Se trata de un sombrero que constituye un
nostalgico simbolo del romanticismo, no entendido éste como movimiento
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artistico sino como modelo de vida sentimental burguesa. Sin embargo, remite
a una agradable imagen de elegancia y alegria.

Pero solo se trataba de un esbozo de una imagen, en realidad apenas se
atisbaba el ala de la capelina. Estas imagenes difusas, tal vez recuerdos de
imagenes, apenas delineadas habilitan la tareas de produccion, el anhelo
imposible de aprehenderlas en totalidad.

El caso es que el ala, como era previsible, se echo a volar, nos abrio la
imaginacion, se hizo prolifica; el caso es que el ala voladora se nos esta
haciendo bandada en la metéfora, se multiplica en alternativas y en
interpretaciones: imagenes que demandan imagenes.

Ese esbozo, diriamos mental o solo entrevisto, devino en croquis, en dibujos
que en tanto imagenes que recogian las metaforas, incitaron a nuevas —en el
fondo interminables— metéaforas (Figura 1).

Figura 1: Imagenes que recogen metaforas

Figuras producidas por los autores
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Esos croquis, sosteniendo su autonomia también convocaban a mayores
precisiones, a imagenes de otra naturaleza, a la vez mas estrictas y mas
sugerentes.

Instrumentos y procedimientos para precisar

Las imagenes no vienen solas, no son regalos a los que basta desenvolver, la
imagenes requieren tareas, trabajos, y con ello herramientas para ejecutarlos.

Para pasar de las imagenes inspiradas en el romanticismo a las imagenes
definidas con precision —quede claro: siempre imagenes— se necesito del
analisis matematico para definir ecuaciones que se escribian en el papel y se
pensaban en el espacio (Figura 2), se requirié también de los instrumentos
informaticos que fueron dando perfiles cada vez mas nitidos a los dibujos;
primero con el software Rhinoceros y rapidamente la incorporacion de
Grasshopper siguiendo la l6gica obsesiva de una precisidbn que no congela sino
que promueve la generacion de imagenes (Figura 3).

Figura 2: Para determinar la ecuacion de la curva directriz
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Figuras producidas por los autores

A partir de las condiciones establecidas: un punto maximo en (O,—«/§,1), un

punto minimo en (0,\/5,0) y un punto de inflexion en (0,0,1], encontramos la

2
curva polindbmica de grado 3, que las satisface. Su ecuacion, en el plano zx:
N2 3 32 1
2“6 T8 72
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A esta curva le aplicamos una rotacion de -45° (—4

), alrededor del eje z, para

ubicarla en el plano y =-x.

T T
cos(—ZJ —sen[zj 0
Matriz de rotacion: R sen(—ﬁj cos(—EJ 0
S
0 0 1
1.3 3 1 _
Obtenemos la curva: 1= % 2 X%3
y=-X
Para proyectarla sobre la superficie cilindrica de eje z y radio 2, utilizamos la
X=X, +71k
familia de rectas proyectantes: .y =y, +1k parametrizando, Xo =t obtenemos:
z2=2z,+ Ok
x=t+k
y=-t+k Operando para eliminar el parametro k, obtenemos la curva
1 31
Z= Zt 4t 5

espacial sobre la superficie cilindrica, directriz por donde se desplazara el arco

L A(x=y) _3(x=y) 1
de elipse: {© 4 2 4\ 2 2

X2 + y2 =4
. . T
Y expresada paramétricamente, en el primer octante: 0 <u< 5

1 ~ 3 3 _ 1
{Z—Z(cosu senu) 4(cosu senu)+2

Figura 3: precision que promueve la generacion de imagenes

2

Figuras producidas por los autores
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Por ultimo la materializacion mediante impresiones 3D (extrafiamente estas
impresiones ya no nos impresionan, se nos van haciendo familiares). Si alguien
piensa que con el final de estos trabajos hemos pasado de la imagen a la cosa,
si cree que la cosa tangible anula la imagen, si supone que las imagenes
fueron solamente pasos para disponer de la materialidad concreta, no entiende
el sentido mismo de la imagen.

El modelo 3D es imagen, no solo es gestado por las imagenes que le
anteceden, sino que la “cosa” solo es aprehendida, reconocida en su sentido,
porque es imagen, porque es registro y manifestacion de lo imaginado, de los
pasos y los medios que la determinaron (Figura 4).

Si los enamorados cuando enlazan sus cuerpos pueden seguir en estado de
enamoramiento es porque cada uno sostiene la imagen anhelada y perfecta de
la cual se enamoro, imagen tan real y actuante como el abrazo y la caricia.

Recurrencia y persistencia de la imagen

Hay dos cuestiones relevantes y decisivas en el ejercicio de todos estos
registros. Por un lado, que cada uno posibilité a los otros, que fueron utilizados
tanto sucesiva como simultaneamente, nunca se dejé de dibujar croquis y
desde el origen se planteo el desarrollo de la construccion tridimensional.

La otra cuestion es quiza mas importante. En cada una de las instancias se
tuvo conciencia e intencion de trabajar con imagenes. Hay imagen en los
dibujos labiles de los croquis, en las complejas elaboraciones matematicas de
las ecuaciones, en las representaciones graficas digitales y en las impresiones
3D.

Como muchas de las investigaciones se parte de una idea, digamos de una
intuicion y luego es el proceso de la propia investigacion la que desborda y
amplia aquel comienzo.

Si la actitud es abierta, si se la emprende aceptando intérpretes y miradas
diversas, si las nuevas entidades que se van elaborando se interpretan como
olas que anticipan otras olas, entonces podemos decir que esa investigacion se
autogenera, que es madre de si misma y que toda presentacion es un corte
que se sabe arbitrario y precario porque no todo esta dicho.

Partimos entonces de una capelina denominando cappella a su elaboracion
morfologica. Del latin cappella se deriva ‘capelina’, a su vez cappella deriva de
caput ‘cabeza’. No sabiamos que iba a encabezar una serie, un conjunto de
imagenes alternativas, por eso no la adjetivamos o subtitulamos aunque ahora
podriamos llamarla cappella original simplemente por su prelacion temporal
(Figura 5).
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Figura 4

: Registro y nl_anifestacio’n de lo imaginado

S

Figuras producidas por los autores

Figura 5: Olas que anticipan otras olas

Figuras producidas por los autores

Treinta anos no es nada

Varios meses después nos dimos cuenta de que las bases de la forma —la
oposicion de curvas en cuanto a concavidad y convexidad y la circularidad del
recorrido de las generatrices pasando por la recta para posibilitar la
continuidad— habian sido anticipadas por Roberto Doberti en un trabajo titulado
Morfologia de Superficies y publicado en el numero 26 de la Revista Mddulo del
Instituto Tecnoldgico de Costa Rica en marzo de 1989. Pasaron treinta afios
para que esa anticipacion pudiera desarrollarse, plasmarse en multiples
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variantes e incorporarse al mundo de las imagenes y las metaforas. Ademas
fue necesario el desarrollo de la tecnologia y especialmente la constitucion de
un grupo de docentes expertos y entusiastas que impulsaron la produccion,
grupo al que hay que afadir a un estudiante de posgrado —el arquitecto chileno
Victor Martinez— quien originé una de las propuestas mas compleja e
interesante.

Pues bien, hay croquis a la vez imprecisos e insinuantes, pero no son solo
croquis satisfechos de si, son dibujos que buscan otra imagen, otro nivel de
exactitud no para renegar de si mismos sino para completarse o ampliarse. Y
entonces hay desarrollos analiticos, pero la matematica, nueva imagineria,
tampoco se resume en ecuaciones, también la matematica apunta mas alla. Y
ahora es la grafica digital la que imagina las imagenes, la que precisa en el
nivel visual las formas delineadas e incluidas en el recipiente abstracto de las
ecuaciones. Esa exacta formulacién grafica también propicia algo mas, habilita
el procesamiento de la impresion tridimensional. Aqui describimos segun una
secuencia que en rigor no es tal: la simultaneidad y la recurrencia de todos los
registros de imagenes que otorgan espesor de sentido a la investigacion.
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