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Resumen

En el marco de las XXXII Jornadas de Investigacion y XIV
Encuentro Regional Sl, que nos convoca a reflexionar
sobre los campos en los que se inscriben nuestros
proyectos, sus limites, fronteras y expansiones,
proponemos una mirada transversal de articulacion entre
el Campo de Visualidades y la Construccion del
Conocimiento Proyectual, ya que es la manera necesaria
de abordar nuestro objeto de estudio inmerso en
complejas dimensiones sociales, politicas, estéticas,
materiales y simbolicas.

Esta investigacion se desarrolla en la materia Introduccion
al Conocimiento Proyectual del Ciclo Basico Comun, es
comun a las seis carreras de Disefio de la FADU, lo que
favorece a superar la vision de las disciplinas como
cuerpos de conocimientos aislados y estaticos. El cruce
entre disciplinas del Disefio se da reconociendo los
puntos de encuentro pero también las diferencias, de este
modo no se trata de mimetizar los distintos campos de
conocimiento y accion, sino de relacionarlos y
complejizarlos para construir una Didactica de lo
Proyectual.

Uno de los puntos de encuentro entre las disciplinas lo
constituyen el lenguaje visual y el estudio de la imagen
como el modo particular en que se producen los
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discursos, en que se comunican, prefiguran y materializan
las ideas proyectuales.

En el contexto cultural contemporaneo, donde se
superponen lenguajes, espacios, tiempos y proyectos en
una trama plural con multiples ejes problematicos, nos
aproximamos a la nocion de Campo de Visualidades
como producciones culturales, como los actos y modos de
ver en tanto practicas sociales que involucran operaciones
conceptuales, imaginarias, mediaticas, sensoriales,
técnicas, e intereses de representacion de género, raza,
clase, creencias, ideologias, etc.

Se plantea el pasaje de concebir la imagen, en particular
la fotografica, como entidad en si misma al acto
fotografico como experiencia. Dubois (2008) propone
pensar el estatus epistemologico de la foto no solamente
como una imagen, sino como algo que no es posible
concebir fuera de sus circunstancias, como un acto
iconico. Expresa: “La fotografia es una imagen-acto, ese
acto no se limita al gesto de la produccion (al gesto de la
toma) sino que incluye el acto de su recepcion y de su
contemplacion. Involucra al sujeto en proceso”.

En este sentido, abordamos el analisis de los usos de las
imagenes fotograficas en la construccion del conocimiento
proyectual, concibiéndolas como imagenes expandidas en
los tiempos y espacios pedagogicos, en los multiples
sentidos que producen y en las practicas proyectuales
que posibilitan.

Avances de la Investigacién

En la primera etapa de la investigacion se realizaron entrevistas en profundidad a los
profesores titulares de la materia ICP, en concordancia con el objetivo general:
“Analizar los usos de las imagenes fotograficas en la ensefianza y el aprendizaje del
Conocimiento Proyectual”. Los primero resultados permitieron encontrar tres
modalidades de uso de las fotografias en la ensefianza de lo proyectual en el primer
afno de las carreras de la FADU, que a su vez se encuentran entrelazadas. Estas son:
la fotografia como captura, registro y/o representacion; la fotografia como
construccion de la mirada y la fotografia como construccion del discurso proyectual.

En una segunda instancia se propuso desplegar y profundizar los primeros hallazgos
a través del estudio de un caso. Se analizaron las experiencias fotograficas realizadas
por la catedra en un Trabajo Practico de ICP 1 en el primer cuatrimestre de 2018,
desde las “tomas” o registros fotograficos hasta la recepciéon de las imagenes en el
espacio del taller.
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Los instrumentos metodoldgicos que se utilizaron fueron: observacién de clases,
encuestas digitales a los alumnos y la serie fotografica narrada.

Observacion de clases: se hizo un seguimiento de tres comisiones de
aproximadamente 40 alumnos cada una. En las instancias de entrega y exposicion de
los trabajos se observo la produccion en todos los talleres.

Pautas planteadas para la Observacion de Clase:

.- Propésitos pedagogico-proyectuales

.- Contenidos que se van a desarrollar en la clase

.- Estrategias pedagogicas

.- Actividades

.- Recursos y materiales a utilizar en el desarrollo de la clase
.- Usos de las imagenes fotograficas

Se realizé una encuesta digital a todos los estudiantes de la catedra donde se
consultd sobre los usos de la fotografia en sus vidas cotidianas, los usos en la
materia y finalmente sobre qué saberes y experiencias creen que han desarrollado
con su utilizacion.

Series fotograficas narradas: se realizaron entrevistas informales a 10 grupos de 4/5
alumnos con la presencia de la serie fotografica realizada por los mismos. Se focalizé
en reconocer la mirada de los estudiantes sobre su propia experiencia fotografica en
relacion a los propdsitos del Trabajo Practico, cuales son sus conocimientos previos,
creencias y conceptualizaciones en relacion al sentido y significacion de las imagenes
en la construccion del Conocimiento Proyectual.

Observacion de clase
Descripcién del Trabajo Practico tomado como caso

Tp6. Visiones fisicas, sociales y simbdlicas del habitat urbano

Contenidos conceptuales

Introducir la comprension de la complejidad y multiples aspectos que intervienen en la
conformacién del Ambiente Cultural, material y simbdlico, en la que participan las
acciones de todos los Disefos. (Ambito urbano)

Interaccion entre Sujeto social, Objetos y el Espacio fisico, social y simbdlico.

Las Formas del Habitar. Nocién de lugar.
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Se recuperan y resignifican conceptos vistos en la materia, como: Contexto, Cultura,
Necesidad, Ambiente, Comunicacién, Percepcion, Significacion.

Contenidos procedimentales
Observacion reflexiva y critica

Andlisis relacional: proceso de identificar las partes constituyentes de un todo
complejo, para reconocer sus principios y relaciones.

Desarrollo de un “enfoque personal” a través de: articulacién de saberes y
experiencias previas e investigacion, seleccion y jerarquizacién de informacion.

Produccién de una comunicacion a través de distintos lenguajes.

Desarrollo: Observacion, registro y analisis de un sitio de Buenos Aires.
El ejercicio tiene 3 etapas
1.- Acercamiento sensible. Serie fotografica (grupal)

Acercamiento a un ambito urbano a partir de la percepcion y experiencia sensible.
Registro fotografico, de sonidos y anotaciones en relacion a las percepciones
espontaneas en el recorrido del barrio. Cada grupo produce un relato visual a través
de una serie fotografica. (De 5 a 8 fotos) La serie transmite significados. El sentido se
completa en la secuencia fotografica y no en las imagenes aisladas. A su vez, en el
taller y entre todos los grupos se reconstruye una mirada mas amplia de cada barrio.

2. — Produccion de un audiovisual (grupal)

Representacion audiovisual del barrio a través de multiples lenguajes. Pueden partir
de la idea e imagenes de la serie de fotos. Incorporan informacién surgida de la
experiencia directa (fotos, videos, anotaciones, entrevistas), indagan en las
experiencias de los habitantes, y en otras expresiones que construyen el imaginario
del barrio, como textos literarios, canciones, poemas, videoclip, fotografias de archivo,
peliculas, pinturas, leyendas, mitos. Pensarlo como una “enchinchada virtual”.

3.- Analisis relacional (individual)

Analisis relacional del sitio. Se reconocen los distintos aspectos que interactuan en un
ambito urbano.

Se plantean interrogantes. Formulacion de un “enfoque personal” intencionado que
los guiara en el analisis. Parten de la observacion y experiencias personales, las
articulan con las bibliografias trabajadas en la materia, los contenidos de las tedricas,
las reflexiones que surgen en el grupo, la investigacion de libros y/o Internet a cerca
de la historia y transformaciones del barrio, datos, informacion y otros puntos de vista.
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A través de una actitud critica, seleccionan, jerarquizan y organizan la informacioén
encontrada enriqueciendo sus propias reflexiones.

Paralelamente van construyendo una manera de comunicar el analisis que incluya
imagenes registradas en el sitio, imagenes de archivo y textos de elaboracién propia.

Pautas de evaluacion
Amplitud y profundidad en el analisis

-Claridad en el planteo del “enfoque personal” del analisis y coherencia con el
desarrollo de las reflexiones.

-Relacion entre el “contenido” del analisis y la forma en que se lo comunica.

-Claridad y precisién en la comunicacion. Pertinencia en el uso de los distintos
lenguajes.

Hasta el momento la investigacion se ha centrado en la primera instancia del
ejercicio, el acercamiento sensible al Barrio, el registro fotografico y la produccion de
la serie fotografica. Se han desarrollado las siguientes reflexiones.

De la imagen fotografica a la experiencia fotografica proyectual
La experiencia fotografica se desarrolla en tres escenarios espacio- temporales:

1) En el espacio del ambito urbano (espacio de la realidad, del referente). La “toma”
significa sefialar con el dedo qué se quiere mostrar y por lo tanto que no se muestra
del lugar. A su vez cdmo se quiere representar ese fragmento de referente. El recorte
de la realidad a través de imagenes denota una intencionalidad definida, por un lado,
por las caracteristicas del sitio, es decir por cdmo nos interpela esa porcion de ciudad.
Una alumna expreso con respecto a las fotos tomadas en el barrio de la Boca: “El
lugar nos “grita” que registremos sus colores, lo pintoresco de sus casitas”.

Por otro lado, la mirada de la ciudad también se define a través de los imaginarios
urbanos que construyen un relato visual, un modo de percibirla, a través de la
literatura, la pintura, el cine, los medios. Como expresa N. Garcia Canclini, lo
imaginario remite a un campo de imagenes diferenciadas de lo empiricamente
observable, corresponden a elaboraciones simbdlicas socio-culturales.

Por ultimo la produccién de imagenes se encuentra mediada por un tipo de
disponibilidad técnica, los nuevos dispositivos y medios tecnolégicos definen nuevas
practicas de produccion, distribucion y apropiacion visuales y con ellas nuevas
subjetividades. Al respecto J. M. Barbero afirma que el lugar de la cultura en la
sociedad cambia cuando la mediacion tecnoldgica de la comunicacion deja de ser
meramente instrumental para espesarse, densificarse y convertirse en estructural:
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la tecnologia remite hoy no a unos aparatos sino a nuevos modos de percepciéon y
de lenguaje, a nuevas sensibilidades y escrituras. (Barbero, 2002: p. 2).

En la primera visita al sitio, los nuevos dispositivos les dan la posibilidad de realizar
gran cantidad de imagenes, este primer registro se define mas por la acumulacion
que por la toma intencionada. El relato visual ligado a los significados que quieren
narrar del barrio se va construyendo en una segunda o tercera visita, con la
intermediacién de una clase Teodrica, los encuentros en el espacio pedagogico del
taller, el intercambio entre los alumnos del grupo, etc.

2) En el espacio virtual del ordenador o el celular. Las fotografias tomadas se suben,
seleccionan, editan, intercambian, envian, etc. Se produce un proceso, inédito hasta
hace algunos anos, de recorrido digital de imagenes. Se percibe una superposicion
de espacios y tiempos: el espacio referencial, el espacio bidimensional de la
fotografia y el espacio comunicacional de las redes; el tiempo de la observaciéon y el
instante que se captura en cada toma. Cada imagen condensa esta percepcion
ambigua del espacio-tiempo.

El espacio fotografico ya no se constituye unicamente con la relacion de un espacio
referencial y un espacio de representacion bidimensional sino que se articula a su vez
con un espacio virtual en redes de comunicacion que complejiza su percepcion. Las
imagenes migran en el tiempo y en el espacio, se densifican sus sentidos, se
producen multiples apropiaciones por parte de los sujetos.

En esta instancia del ejercicio, el estudiante realiza un trabajo personal con las
imagenes, renueva la mirada del sitio a través de la fragmentacion espacio temporal
de su representacion. A partir de las posibilidades técnicas de la herramienta,
ampliaciones, distancia focal, macrofotografia, etc. descubren objetos y relaciones en
la imagen, no observadas en el sitio a traveés de la vision humana.

Las imagenes denotan una primera lectura descriptiva y a su vez connotan
significados vinculados a la trama cultural. En este sentido los alumnos realizan un
proceso de seleccion de fotografias a través de la construccién de sus propios
criterios visuales y discursivos que en una préoxima instancia se comparten en el
espacio colectivo del taller.

3) En el espacio del Taller: es el espacio de la puesta en comun, de las “imagenes
compartidas”, donde se produce el intercambio, se crean y discuten significados.

La clase se subdivide en dos actividades o configuraciones pedagdgicas: En una
primera instancia se exponen todas las fotos (enchinchada) y se recorren los cuatro
talleres que reune la catedra, en una segunda instancia los alumnos se reagrupan en
las comisiones docentes respectivas.
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Imagen 1. Fotografia tomada en el Taller de ICP1, por S. Saldafia, 2018.

Recorrida por los talleres.

En la recorrida los alumnos son expositores-receptores criticos, se produce un
intercambio de experiencia y saberes. La imagen compartida, hace visible fragmentos
de la realidad y simultdneamente hace visible la mirada del sujeto que produjo la
toma. Se amplia y complejiza la comprension de un hecho cultural (ambito urbano) a
través de la multiplicidad de visiones. La fotografia se constituye en objeto de
mediacion, al decir de J. Bruner, se transforman en “oeuvres” (obras) que permiten
externalizar las ideas implicitas en los alumnos, “La externalizacion rescata a la
actividad cognitiva del estado implicito, haciéndola mas publica, negociable y
"solidaria". Al mismo tiempo, la hace mas accesible a la subsiguiente reflexion y
metacognicion” (Bruner, 1997).
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Imagen 2. Fotografia tomada en el Taller de ICP1, por S. Saldafia, 2018.

Reunion con el docente

Luego de realizar la recorrida los alumnos vuelven a agruparse con los docentes
respectivos. Se recupera la experiencia de intercambio de producciones fotograficas.
No se constituyen en receptores contemplativos sino que se discute la relacion entre
lo que denota la imagen como significante (lenguaje visual) y lo que connota a través
de la reflexion colectiva.

El debate en el taller se produce en tres niveles:

1) Un nivel de discusion refiere al referente, en este caso la imagen fotografica se
constituye en modo de representacion de algunos aspectos del Barrio visitado. Una
representacion siempre es referente a un objeto. Representar significa volver
presente algo ausente. Podemos tomar aqui las consideraciones que realiza Jodelet
(1986) en relacion a la nocion de Representaciones Sociales, como un producto y el
proceso de una construccidn psicologica y social de lo real, es psicologica en la
medida en que el sujeto tiene una participacion activa en la reinterpretacion de la
realidad segun su visidon personal del mundo, y a la vez social, en la medida que ésta
vision del mundo se construye a partir del conocimiento socialmente compartido y de
la interaccion con los demas. Los contenidos de la representacion estan ligados a los
sistemas ideoldgicos y culturales de época, a las representaciones, saberes y
practicas previas.

Segun Jodelet, la representacion social tiene una dimension figurativa asociada a la
imagen en este caso fotografica, una dimension simbdlica asociada a los significados
y al lenguaje que permite la socializacién del conocimiento y una dimension afectiva
asociada con la valoracién del objeto social. Las reflexiones que se producen en el
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taller transcurren en una tension constante entre el registro del referente (cémo se
mira el barrio) y la imagen fotografica en si. Propone un esfuerzo pedagogico de
docentes y alumnos para desligar-vincular la “representacion” de “la cosa en si”.

A su vez el trabajo con las imagenes propone deconstruir las visiones establecidas,
interpelar tanto al objeto de estudio como a las miradas que se tienen sobre él.
Existen descripciones visuales y literarias de los barrios de Bueno Aires, construidas
por los medios, las peliculas, las pinturas, las fotografias que muchas veces definen
las formas de mirarlos. Esto se ha observado en muchas imagenes que producen los
alumnos de sitios que tienen una potente carga histérica y de identidad colectiva.

Un ejemplo significativo es la perspectiva desde donde se registra la Ribera del barrio
de la Boca. Antes de 1900 surgen las primeras descripciones visuales y literarias del
Riachuelo como escena paisajistica. Las primeras fotografias a fines del siglo XIX
consolidan las perspectivas para observarlo: los recodos del Riachuelo, los retazos de
agua, sus casitas de chapa y madera y la eliminacién de las lineas paralelas se
constituyen en imagenes simbdlicas del barrio.

Imagen 3. La Boca 1983
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Imagen 4. La Boca 2010

¢ Se ve lo que se conoce? jHasta qué punto imagenes conocidas de los barrios,
algunas estereotipadas, impactan en las miradas que los alumnos producen en el
sitio? En la medida en que conocen mas profundamente los barrios, los recorren, se
apropian de sus lugares, se vinculan con los modos de habitar de esos espacios, van
construyendo sentidos y significados mas complejos del ambito urbano. Ahora bien,
¢, Como representar la complejidad de cualquier hecho cultural? ; Puede ser
representado solamente con el lenguaje visual? ;Se necesitan otras formas de
representacion, otros sentidos? ;Qué es lo que puede expresar y que no puede, una
fotografia? En este sentido se recupera la vision planteada por Eisner en relacion a
que toda forma de representacion revela algunos aspectos y otros no, son necesarias
multiples formas de representacion en la construccion del conocimiento.

2) En otro nivel de debate la fotografia se instituye en mediadora de la comunicacién
(objeto semidtico), para intercambiar las diversas miradas visuales y conceptuales
sobre un sitio urbano. Algunos estudios sobre la imagen afirman que la fotografia
puede pensarse como un signo iconico del tipo indice, huella o rastro del objeto, es a
la vez una pseudo presencia y signo de ausencia. La relacion entre el objeto, el sigho
y los significados no son univocos. Toda imagen es polisémica; implica, subyacente a
sus significantes, una “cadena flotante” de significados, entre los cuales el lector
puede elegir algunos e ignorar los otros. La polisemia da lugar a una interrogacién
sobre el sentido, a una negociacion de significados en el grupo entre docentes y
alumnos.

Dos cuestiones funcionan como “anclajes de sentido” en la propuesta pedagdgica del
ejercicio: por un lado la contextualizacidén de la imagen y por otro lado la palabra, el
lenguaje oral.

En la puesta en comun de las imagenes fotograficas que se realiza en el taller se les
restituye su historia, la experiencia vivida en el sitio, el contexto espacio-temporal de
la toma, el porqué de la eleccidén de esos registros y no otros, la relaciéon con el barrio.
Retomamos aqui el concepto planteado por Dubois de concebir la foto no aislada sino
en la trama de sus circunstancias, como “acto fotografico” desde la toma hasta la
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recepcion. En este sentido se propone realizar un trabajo con las imagenes que
deconstruya los modos habituales de percibirlas, la apabullante circulacion de
imagenes en los medios y en las redes genera un vinculo superficial y fugaz, de
sospecha o veneracion pero no de reflexion critica. En la encuesta realizada a los
alumnos sobre los usos de la fotografia en su vida cotidiana se observa que el 95%
mira fotos por internet en cambio solo un 12% fue alguna vez a una muestra o
exposicion de fotografias de autor, donde se reconstruye la historia, el contexto del
artista, etc.

Por otro lado, la interpretacion de las imagenes no esta por fuera de las palabras, se
expresa en un lenguaje verbal, aunque tampoco esta plenamente capturada por ellas,
las palabras y las imagenes se entrecruzan en la produccién de sentido.

Se produce una relacion constructiva entre la experiencia vivida en el sitio, el
acercamiento sensible y perceptivo al barrio, las formas de mirar, el acto de
fotografiar, la eleccion de imagenes, el intercambio y puesta en comun y la
resignificacion cuando son exhibidas y reinterpretadas por sus companeros. Las tres
preguntas sobre ; Qué es lo representado?, ; Como fue producido? y 4 Cémo es
percibido? aqui se funden en una sola.

3) Por ultimo la fotografia como objeto proyectual, donde se ponen en juego la
relacion entre los aspectos visuales del lenguaje fotografico (composicion, estructura,
puntos focales, planos, encuadre, foco y fuera de foco, iluminacion, color, etc.) y los
significados que se construyen, con el propdsito de desarrollar una experiencia
proyectual: producir una serie fotografica que narre un aspecto significativo del ambito
urbano visitado.

J. Bruner destaca el lugar de la narracién en la educacion, como forma de
pensamiento y como vehiculo para la creacidén de significado, narrar es un proceso
tan antiguo como el hombre. El ser humano se explica a si mismo y al mundo en
que habita a través del relato que elabora de los hechos, de las emociones y

las expectativas: el presente cobra sentido en relacion al pasado y a su visién del
futuro.

En nuestro caso, la produccion de una serie fotografica tiene como propdésito
pedagdgico-proyectual trabajar sobre el relato visual y la transposicidon del lenguaje
verbal (ideas, conceptos) al lenguaje morfolégico-visual propio de las disciplinas de
Disefio.

Segun Cartier Bresson la imagen fotografica contiene una narrativa, “...cuando abre
interrogantes, cuando percibimos que algo sucedié antes y algo va a suceder
después”
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Imagen 5. Fotografia de Henri Cartier Bresson

En el caso de las series fotograficas la narrativa esta dada por la concatenacion de
imagenes, la lectura de la secuencia produce una percepcion cinematica, de
movimiento, cada imagen se expande en la siguiente y en el todo. Tiene significados
multiples, el significado total depende de las partes y el significado de las partes
depende de la totalidad.

La observacion de clases y la entrevista a los alumnos a través de la herramienta
metodoldgica “la serie fotografica narrada” dan cuenta de los siguientes aspectos en
la experiencia realizada:

.- La nocién de temporalidad esta presente en todos los relatos de diferentes
maneras: el tiempo que se registra a través de la secuencia de imagenes, el tiempo
de lectura de cada fotografia, el tiempo lineal o circular a través de escenas q
expresan un recorrido en el sitio, la temporalidad tomada como “tema de la serie” en
la transformacion del barrio a través del tiempo o como el contraste del pasado y el
presente que se superpone en un mismo sitio urbano. En todos los casos hay
elipsis en el tiempo narrativo, no todo esta dicho y es en esos espacios donde

la imaginacion del espectador teje los entramados faltantes.

.- Otro aspecto recurrente que relatan los alumnos es la existencia de una imagen
disparadora de la serie. Esta imagen puede formar parte o no de la serie definitiva,
pero funciondé como reveladora del tema o de las caracteristicas del lenguaje visual.
(Tipo de iluminacion, tipos de encuadre, puntos de vista, color o blanco y negro,
distancia focal, etc.). Son fotografias que condensan una carga de identificacion
emocional del que realiz6 la toma y de sus comparieros, en el caso de retratos de
algunos personajes del barrio, los autores refieren que pudieron construir un vinculo
de empatia interpersonal con los mismos (6 y 7)
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Imagenes 6 y 7. Fotografias tomadas en Parque Patricios por alumnos en 2018

Autores, M. Algafiaraz, F. Cosers, R. Aicardi, V. Elizabe

.- La incorporacion de un titulo propone la articulacién del lenguaje visual y verbal, el
entramado de ambos produce el sentido de la serie. Las imagenes son poderosos
vehiculos de produccion de ideas, valores y emociones; la palabra orienta hacia el
despliegue de significados posibles, a su vez funciona como un anclaje conceptual.
Estos procesos conjugan lo racional, lo visual, lo sensitivo, lo estético, lo emocional.
En este sentido el pedagogo Elliot Eisner plantea una visién expandida de los
procesos cognitivos, valora la relacion entre sensacion, concepcion y representacion.
Afirma que la experiencia que proviene de los sentidos y de la imaginacién es
condicion necesaria para conocer. Propone desarrollar formas multiples de
alfabetismo que posibiliten codificar y decodificar un sentido en las distintas formas de
representacion.

En las series propuestas por los alumnos se observa un predominio de titulos
descriptivos, tal es el caso de la serie superior de la imagen 8, el titulo “Los atractivos
de San Telmo” y las fotografias muestran escenas habituales de la feria de la Plaza
Dorrego. En otros casos el titulo es disruptivo en relacion a las imagenes, las
resignifica, abre interrogantes. El titulo “Geometria de una burbuja” utiliza un
oximoron dentro de la frase y en relacion con las imagenes, a su vez la palabra
geometria remite a las torres de Puerto Madero y burbuja remite a la clase social
elitista de sus habitantes.
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“Adiés Nonino”

Imagen 9. Autores: J.L.Castro, M. Del Valle, S. Frenkel

En el caso de la serie de la imagen 9, el titulo remite a la musica popular ciudadana, a
otro tipo de expresion artistica contrapuesta con las expresiones de la lengua inglesa,
se produce una interdiscursividad entre imagenes y palabra.

.- Otra caracteristica que surge de la observacion de la experiencia realizada por los
alumnos es que en las visitas reiteradas al ambito urbano se renueva la mirada,
experimentan otros niveles de observacion, aluden a la metafora de “capas” que van
develando del sitio. Una alumna expresa: “se crean visiones distintas de un lugar
habitual”. Asi mismo el conocimiento sucesivo del barrio y sus habitantes va
generando una empatia y afectividad que acrecienta el compromiso en el desarrollo
del ejercicio.
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Por otro lado las mismas imagenes van renovando su sentido a medida que las
vuelven a visualizar y son utilizadas para formar parte de las etapas subsiguientes del
ejercicio, la produccion del audiovisual y la comunicacion infografica del analisis
relacional.

.- Un aspecto significativo que promueve esta experiencia pedagdgica ligada a la
posibilidad que tienen los alumnos de producir sus propias fotos y exponerlas a la
mirada de los demas, es lo que Bruner (1997) llama el postulado de la identidad y la
auto-estima, para pensar desde una perspectiva psico-cultural de la educacion. Esta
reflexion surge a partir de la afirmacion de una alumna en la entrevista, ella expresa:
“este ejercicio te posiciona en un lugar “importante” al poder ver en una lamina una
foto mia y mostrarles a los demas el recorte propio”.

Bruner afirma que tal vez la cosa mas universal para la experiencia humana es el
fendmeno del “Yo”, y que la educacion es crucial para su formacion. Dos aspectos
son cruciales en este sentido, el primero es la agencia, la posibilidad de poder iniciar
y llevar a cabo actividades por si mismo y la segunda caracteristica es la valoracion,
es decir la eficacia en llevar a cabo lo que esperabamos. Este autor llama auto-estima
a esta mezcla de eficacia agente y auto-valoracion.

Reflexiones finales

La imagen fotografica, que es al mismo tiempo representacion y medio de
comunicacion, se transforma en objeto pedagdgico proyectual a través de una
practica en “proceso” que recupera las concepciones y vivencias previas de los
alumnos para articularlos con saberes y experiencias disciplinares.

A través de la encuesta y las entrevistas, los alumnos confirman que su relacion con
la imagen fotografica es cotidiana, a través de practicas absolutamente naturalizadas,
para comunicarse, reafirmar su identidad, registrar el aqui y ahora. El lenguaje visual
compite y en algunos casos reemplaza al lenguaje verbal en los intercambios de
informacion tanto en las redes de internet como a través de los celulares. En este
sentido una alumna afirma: “Uso la fotografia como si fuera mi diario. La fotografia
depende mucho de las emociones, en ellas esta todo lo que sentia en ese momento,
tengo fotos privadas, otras no tan privadas que subo a Instagram, para mi sacar una
foto es capturar algo que no se va a repetir aunque vuelvas a ese lugar”.

Por otro lado, Susan Sontag reflexiona acerca de los problemas éticos y morales que
plantea la omnipresencia de la imagen fotografiada, expresa que:

Sean cuales fueren los argumentos morales a favor de la fotografia, su efecto
principal es convertir el mundo en un gran almacén o museo-sin paredes donde
cualquier tema es rebajado a articulo de consumo, promovido a objeto de
apreciacion estética. (...) Una sociedad capitalista requiere una cultura basada
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en las imagenes. Necesita procurar muchisimo entretenimiento con el objeto de
estimular la compra y anestesiar las heridas de clase, raza y sexo.

Las imagenes no son neutras, en distintas épocas y momentos historicos han sido
utilizadas, en muchos casos, para dirigir la mirada, para inducir interpretaciones, es
decir, como instrumentos de poder y de culturizacion por parte del Estado, de
instituciones religiosas, escolares, por el mercado y que devienen en poder cognitivo.

En este sentido se retoma lo planteado por Bourdieu:

Comprender adecuadamente una fotografia, no es solamente recuperar las
significaciones que proclama, es decir, en cierta medida, las intenciones
explicitas de su autor; es, también, descifrar el excedente de significacion que
traiciona, en la medida en que participa de la simbolica de una época, de una
clase o de un grupo artistico. (Bourdieu, 2003)

El desafio educativo es abrir las imagenes en su especificidad, provocar su
extrafieza, sacarlas de su estado de obviedad. Desarrollar una “mirada” reflexiva y
critica que involucre también su condicion de potente vehiculo de emociones.

La siguiente frase de Didi Huberman (2013) da cuenta de la complejidad de este
vinculo: “Una de las grandes fuerzas de la imagen es crear al mismo tiempo sintoma
(interrupcion en el saber) y conocimiento (interrupcioén en el caos). Y continua:

la legibilidad de las imagenes no esta dada de antemano (...) primero supondra
suspenso, la mudez provisoria ante un objeto visual que le deja desconcertado,
desposeido de su capacidad para darle sentido, incluso para describirlo; luego,
impondra la construccion de ese silencio en un trabajo del lenguaje (...). Una
imagen bien mirada seria por lo tanto una imagen que ha sabido desconcertar,
después renovar nuestro lenguaje, y por lo tanto nuestro pensamiento.
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