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RESUMEN

Claroscuro Secuencial propone la luz como una herra-
mienta proyectual clave en la Arquitectura, permitiendo
desarrollar sistemas que exploran el vinculo reciproco y
sistematico entre la luz y la forma arquitectdnica.

El claroscuro, proveniente de disciplinas como la pintura,
posee un valor enriguecedor y estimulante para la arqui-
tectura, haciendo posible considerarla como generatriz
proyectual. Se incorpora su técnica con el objeto de que
forme parte central en el procedimiento configurador de
la arquitectura explotando las capacidades proyectivas
que la luz posee en estado de latencia.
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ABSTRACT

Sequential Chiaroscuro presents light as a projective
instrument in Architecture, enabling the development
of design systems that systematically and reciprocally
integrate light with architectural form.

Chiaroscuro, originally from disciplines such as painting,
has an enriching and stimulating value for architecture,
allowing it to be considered a generative project tool.
Its technique is incorporated with the aim of making it a
central part of the architectural configuration procedure,
exploiting its projective capabilities in a state of latency.
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Introduccion

Esta investigacion propone a la luz natural como una herramienta funda-
mental en la metodologia proyectual de la Arquitectura, explorando cémo
la relacion entre luz y forma arquitectdnica puede generar nuevas formas.
Desde un enfoque sistematico, se indaga en la capacidad de la luz para actuar
como una generadora de forma, transformando el espacio interior mediante
su interaccién con las estructuras arquitectdnicas.

El concepto de claroscuro, tradicionalmente asociado a las artes visuales,
como la pintura y el grabado, se adapta y se aplica al contexto arquitecténico
para entender como las variaciones de luz y sombra contribuyen a la confi-
guracién de la arquitectura. Durante el Barroco, la luz desempefié un papel
crucial en la creacion de espacios, permitiendo una interaccidon compleja entre
la luz natural y la forma construida. Esta técnica, conocida como claroscuro,
produjo una independencia de la forma arquitecténica interior, destacando
la importancia de la luz como elemento configurador.

Claroscuro Secuencial investiga los efectos proyectuales generados por la luz
natural en la arquitectura, en particular, su capacidad para crear secuencias
luminicas que transforman el espacio a lo largo del dia. A partir de la técnica
del claroscuro, se propone integrar la luz en el proceso proyectual no sélo
como un fendmeno perceptual, sino como una herramienta que articula el
espacio arquitectdnico, aprovechando su potencial en estado de latencia
para configurar nuevas formas.

Claroscuro y Arquitectura

Entre los siglos XVIy XVII, la complejidad de la iluminacién natural comenzd
a adquirir un papel protagénico en la arquitectura, desafiando la relacion
tradicional entre luz y forma. Durante el periodo gético, la luz ya jugaba un
rol crucial, especialmente en las catedrales, donde los vitrales coloreados per-
mitian que la luz natural se filtrara creando efectos atmosféricos y simbdlicos
dentro del espacio. Estos efectos de luz y sombra generaban una experiencia
sensorial que buscaba elevar la percepcién hacia lo trascendental. Sin em-
bargo, fue en el Barroco donde la luz adquirié una relevancia aiin mayor, no
s6élo como un medio para iluminar, sino como una herramienta proyectual
fundamental para configurar y modelar las formas arquitecténicas.

En el Barroco, las arquitecturas comenzaron a experimentar con la luz no sélo
como un elemento funcional, sino como un agente activo que transformaba
y definia el espacio. La luz y la sombra trabajaban juntas para crear una ex-
periencia espacial dindmica, con zonas de luz intensa que destacaban ciertos
elementos y sombras que aportaban profundidad y misterio al espacio. Esta
interaccion entre luz y forma adquirié una gran sofisticacion, especialmente
en las iglesias y palacios, donde el claroscuro se utilizaba para dramatizar
la percepcion del espacio.

La luz no sdlo resaltaba la forma, sino que la condicionaba, estableciendo
una relacion dindamica en la que la forma no era estatica, sino que estaba en
constante cambio, dependiendo del tipo y la direccién de la luz que la ilumi-
naba. En este sentido, el concepto de claroscuro, tradicionalmente asociado
con las artes visuales, es aqui adaptado a la Arquitectura, donde se explora

cémo laluz y la sombra interacttian para generar profundidad y complejidad



en el espacio. Como sefala Victor Stoichita (1997), la relacién dialéctica en-
tre laluz y la sombra es un concepto central en el claroscuro, donde ambos
elementos se definen mutuamente y estructuran la percepcién, jugando un
papel fundamental en la transformacién de la arquitectura y la forma que
se experimenta visualmente el espacio.

En el Barroco, la luz se utilizé para enfatizar los detalles y las texturas de las
superficies arquitecténicas, creando efectos de profundidad y dramaticidad.
A diferencia del Renacimiento, donde la perspectiva y los grandes espacios
abiertos eran fundamentales, en el Barroco se preferian espacios mas peque-
fos, en los que la luz natural jugaba un papel crucial para articular el espacio
interior. La penumbra y la oscuridad, junto con las zonas de luz intensa, se
utilizaban de manera estratégica para crear una ilusiéon de profundidad, lo
gue a su vez definia y moldeaba las formas arquitectdnicas.

Este periodo histérico trabajo el retrato del instante, con una clara nocién
del tiempo y una preocupacién por representar el mundo de manera vero-
simil. EI Barroco se ocup6 del paso del tiempo y la paraddjica consistencia
de lo instantaneo.

Sin recurrir a espacios de grandes dimensiones, los pintores se valieron de
laluz y la sombra, las cuales desempefiaban un papel esencial para generar
una sensacion de profundidad. Para ello, es imprescindible que la iluminacion
se despliegue en el espacio interior conforme a una direccidon especifica.
Y es aqui donde adquiere toda su relevancia, no la luz propiamente, sino la
oscuridad o la penumbra. Es la relacion entre ambas la que crea la ilusién
de profundidad (Figura 1).

Figura 1

Annibale Carracci (1583-1584).
Hombre comiendo judias.
Fuente: Wikimedia Commons,
Dominio Publico. Original en la

galeria Colonna, Roma, Italia.
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Podriamos definir seis zonas o categorias de la luz en el claroscuro que
generan los efectos pictéricos y espaciales caracteristicos de esta técnica:

1. Claro

2. Luzreflejada

3. Penumbra

4. Sombra propia

5. Sombra proyectada
6. Oscuro

La relacidn entre las seis categorias de luz en el claroscuro, Claro, Luz refle-
jada, Penumbra, Sombra propia, Sombra proyectada y Oscuridad, es esencial
para entender cémo la luz trabaja en la arquitectura. Cada categoria inte-
ractla con las otras para crear efectos visuales que son clave en el disefio
arquitectonico. La luz no sélo resalta la forma, sino que también moldea el
espacio, haciéndolo mas dindmico. Al combinar estas categorias, el arquitecto
puede crear profundidad y contraste en el disefio.

Como dice Junichiro Tanizaki (1994), “creo que lo bello no es una sustancia
en si sino tan solo un dibujo de sombras, un juego de claroscuros producido
por yuxtaposicién de diferentes sustancias” (p. 66). En lugar de ver la luz
como algo que simplemente revela lo que ya estd, Tanizaki nos invita a consi-
derar como las sombras, generadas por la interaccion de la luz, tienen tanto
poder para definir la forma como la luz misma. Este concepto es clave en
la arquitectura barroca, donde las superficies y volimenes arquitectdnicos
emergen o se desvanecen dependiendo de la cantidad y la direcciéon de la
luz que los toque. Las imagenes de Annibale Carracciy el despiece luminico
de la obra Hombre comiendo judias (Figura 2) muestran como estos efectos
de luz y sombra pueden transformar tanto la percepcién de la pintura como
de la arquitectura.

El claroscuro, entonces, se convierte en una herramienta clave en el
disefio arquitecténico, donde la luz no sélo ilumina, sino que moldea y
define el entorno. Las categorias de luz y sombra, cuando se aplican con
intencidon, permiten que el espacio arquitecténico cambie, fluctuando
entre luz y oscuridad.

Figura 2

Despiece luminico. Proporcién de
claros y oscuros con relacion al
total de la perspectiva de la obra
de Carraci.

Fuente: elaboracién propia.




Seqgun el arquitecto neocldsico John Soane (citado en Moledn, 2001), la
luz es el agente mads poderoso en las manos de un artista, y su poder es
dificilmente comprendido en su totalidad. Su arquitectura supo lucir cierta
capacidad proyectiva que la luz posee, no sélo como un medio para ilumi-
nar, sino como una herramienta capaz de transformar y definir el espacio
de manera dindmica.

A posteriori, el Movimiento Moderno trajo la luz a la discusion de la Arquitec-
tura, al plantear cuestiones vinculadas al higienismo, con grandes pafos de
ventanas y la iluminacion central como elemento fundamental para obtener
espacios mas visibles y funcionales, en contraposicién a las arquitecturas
del Beaux Arts, que priorizaban la monumentalidad y la ornamentacion. Los
avances en tecnologia y materiales permitieron que la luz natural fuera un
componente esencial en el disefio de nuevos espacios.

En la arquitectura postmodernista, la luz también se convierte en un eje clave
en los procesos proyectuales. Arquitectos como Tadao Ando, Peter Zumpthor
y Alvaro Siza enfatizan la relacién entre la luz y la sombra, utilizando la ilumi-
nacién no sélo como un medio para la visibilidad, sino como una herramienta
para crear atmdsferas Unicas. Estas arquitecturas problematizan la ilumina-
cion natural, llevandola a un nivel de generacidon proyectual, y se convierten
en referencias clave sobre cémo la luz puede ser utilizada como un tema de
discusion dentro del campo arquitectdnico contemporaneo.

En muchas arquitecturas contemporaneas, la iluminacién se proyecta uti-
lizando la técnica de la luz reflejada, obteniendo efectos luminicos que
resultan misteriosos, casi escenograficos. Algunos ejemplos, como los
trabajos de James Turrell o el movimiento Light & Space, apelan a enfo-
ques fenoménicos, donde la luz se manipula no sélo como un fendmeno
funcional, sino como un elemento artistico y experimental que define la
percepcién del espacio.

Ademas, existen mecanismos proyectuales actuales donde las variables
naturales desempefian un papel crucial como generadoras de nuevas
formas arquitectdnicas. En este sentido, las contribuciones de Philippe
Rahm, especialmente en su obra Constructed Atmospheres. Architecture
as Meteorological Design (2014), abordan la descomposicién y composicidon
de habitares a partir de variables atmosféricas y naturales. Estas varia-
bles, como la luz y el clima, generan una interaccién constante entre lo
arquitectdnico y lo ambiental, que modifica el espacio de acuerdo con las
manipulaciones de estos elementos.

Por mas que Claroscuro Secuencial se ancle de manera intencionada en
arquitecturas del siglo XVI-XVII, no elude a las formas de hacer proyecto
contempordneas. El concepto de descomposicién como proceso proyectual,
desarrollado por Gilles Deleuze (2007), tiene gran relevancia en la arqui-
tectura contemporanea. Deleuze propone que todo acto creativo artistico
debe partir de un proceso de descomposicion de clichés' previos dentro de
la disciplina, para asi crear nuevas formas y enfoques. En este sentido, la
investigacion se enfrenta a la necesidad de deconstruir los clichés lumini-
cos tradicionales, aquellas luces y sombras genéricas que no presentan una
complejidad luminica ni profundizan en las relaciones entre las zonas de
iluminacién. Estas secuencias luminicas simples, muchas veces utilizadas

1 El concepto de cliché es expuesto por Deleuze (2007) en Pintura, el concepto de diagrama.



en proyectos arquitectdnicos convencionales, se deben transformar para
permitir una interaccién mas dindmica y rica entre luz y sombra, creando
espacios mas complejos y diversos.

En lugar de sequir las féormulas luminicas estandar, Claroscuro Secuencial
busca modificar esta relacion tradicional, llevando la luz mas alla de su fun-
cion bdsica de iluminacidn para convertirla en una herramienta generadora
de forma. Este proceso de transformacion se alinea con la reflexién de Boris
Groys (2014), quien afirma:

Hoy en dia, hay mdas gente interesada en producir imagenes que en
mirarlas. En estas nuevas condiciones, la actitud estética obviamente
pierde su antigua relevancia social. Esto implica que el arte contempo-
raneo debe ser analizado, no en términos estéticos, sino en términos
de poética. No desde la perspectiva del consumidor de arte, sino desde
la del productor (p. 14).

De igual manera, esta investigacién opera desde la poética de la luz, transfor-
mando el espacio arquitectdnico con nuevas relaciones entre luz y sombra
gue generan una nueva organizacion formal.

Finalmente, la desterritorializacidn de los aspectos disciplinares, propuesta
por Peter Eisenman (2020), tiene implicaciones clave para Claroscuro Se-
cuencial. Al dotar a la Arquitectura de una ambigliedad histérica, se abren
nuevas posibilidades para proyectar, fuera de las limitaciones temporales
y convencionales. El concepto de lo atemporal se vuelve fundamental en
este contexto, dado que permite liberar el uso de la luz y la sombra de las
restricciones del momento.

Representacion luminica

Como ejemplo de la relacion entre luz, forma y claroscuro, se toma el caso
de la iluminacién interior de un cubo, cuyo techo es permeable a la luz. En
este caso, la luz natural ingresa a través de la parte superior, lo que genera
una serie de efectos luminicos y sombras que definen y modifican la per-
cepcion del espacio interior. La Figura 3 (pdg. siguiente) ilustra el recorrido
de la iluminacién dentro del cubo, mostrando cémo la luz se distribuye de
acuerdo con las variaciones geométricas del espacio.

Por otro lado, la Figura 4 (pag. siguiente) presenta el interior del cubo, espe-
cificando las distintas zonas del claroscuro generadas por la luz, tales como:

1. Claro

2. Luzreflejada

3. Penumbra

4. Sombra propia

5. Sombra proyectada
6. Oscuro

La representaciéon de la luz en el cubo es descompuesta en un mapa de
iluminacion, también denominado Light Map o Light Mapping. Este proceso
consiste en la creacién de una textura, o conjunto de texturas, que contie-
nen informacion sobre cémo la luz interactla con la geometria de un objeto



0 espacio en tres dimensiones. El mapa de iluminaciéon permite simular el
comportamiento de la luz de forma mdés precisa, aplicando los efectos del
claroscuro sobre superficies.

Esta técnica se basa en precalcular la informacién luminica de una escena,
almacendndola en mapas de texturas que luego pueden ser reutilizados
en el disefio, lo que permite una gestién eficiente de las fuentes de luz y
las sombras generadas. El mapa de iluminacién actia como una forma de
almacenamiento en caché de las superficies iluminadas, donde el brillo de
cada una de ellas se calcula de manera anticipada y se almacena para su uso
posterior en el proceso proyectual.

Este tipo de herramienta permite la transferencia de estos analisis luminicos
de un caso de estudio a otro, estableciendo comparaciones entre distintos
escenarios y, ademas, facilitando su aplicaciéon en geometrias mds comple-
jas. La Figura 5 presenta un despiece geométrico del cubo y su respectivo
mapa de iluminacion, lo que ilustra que luego se pueden transferir los datos
luminicos a otras formas arquitecténicas, manteniendo una coherencia en
la relaciéon entre luz y forma.
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Figura 3
Izquierda arriba. Recorrido de
iluminacién interior.

Fuente: elaboracién propia.

Figura 4

Derecha arriba. Interior del cubo.
Especificacion de las zonas del
claroscuro.

Fuente: elaboracién propia.

Figura 5

Izquierda abajo. Mapa de

iluminacién. Despiece luminico.
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Fuente: elaboracién propia.




Lo cotidiano

“En una cultura masiva y rigida, que buscaba el control emocional fundamen-
tado en orden, asombro y sugestién [...] el claroscuro surgié para convertir en
espiritual la vida y acciones cotidianas y su ampliaciéon en el mundo” (Blasco
Esquivias, 2015, pp. 22-25). Lo cotidiano en la pintura barroca se representa
a través de escenas de la vida diaria, capturando momentos de gente comun
realizando sus actividades cotidianas. El claroscuro en estas obras no sélo
busca resaltar los aspectos visuales de las escenas, sino también transformar
esos momentos comunes en algo espiritual y profundo. La luz, al ser manipu-
lada de forma precisa, no sélo revela lo visible, sino que transciende la simple
representacién para conectar lo mundano con lo trascendental. Esta utilizacion
de la luz, gue da profundidad a la escena y resalta detalles que de otro modo
podrian pasar desapercibidos, se convierte en un medio para elevar lo cotidiano.

En este primer estado, se observa una interaccion entre formas simples en
espacios interiores, acompafiadas de una iluminacién compleja, que se des-
pliega en diversos estratos, como se puede apreciar en la obra de Rembrandt
(Figura 6). Esta relacion busca generar curiosidad y novedad, invitando a una
exploracion profunda de la forma a través de los efectos de luz y sombra. Las
seis variables del claroscuro se convierten en herramientas fundamentales
para comprender el sistema que rige esta interaccion, aportando un valor
disciplinar clave para entender como la luz no sélo define el espacio, sino
que también dibuja la forma.

El claroscuro en este contexto no se limita a ser un juego de luz y sombra,
sino que tiene una funcién determinante en el detalle, generando efectos
gue conceden distincién y definicidon formal al espacio interior. Se trata
de descomponer la iluminacién, desmaterializando los macro-oscuros en
micro-oscuros, para comprender los niveles de claroscuros involucrados en
los casos de estudio. Esta descomposicidn es clave para la transicion de lo

Figura 6
Rembrandt (1632). Filésofo en

meditacidn.

Fuente: Wikimedia Commons,
Dominio Publico. Original en el

Museo del Louvre, Paris, Francia.
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general a lo especifico, facilitando la comprensién de las relaciones entre el
sistema luminico y la forma arquitectdnica.

A partir de la obra de Rembrandt, se realiza un andlisis tridimensional del
espacio (Figura 7) realizando una relectura de la obra desde una perspectiva
espacial, donde la iluminacién evidencia las profundidades de cada volumen
y superficie. Este modelo tridimensional permite comprender cémo la luz
no sélo define la forma en el plano bidimensional, sino que también revela
las profundidades en el espacio tridimensional, invitando a una lectura mas
compleja de la obra.

Una vez desarrollado el modelo con su iluminacién interior, se registra el
dispositivo ventana como fuente de luz. Se analiza cémo la luz que entra
a través de este dispositivo se distribuye dentro del espacio, creando un
recorrido luminoso que transforma la percepcién del volumen. La Figura 8
(pag. siguiente) muestra esta axonometria enfatizando el recorrido de la
luz, proporcionando una visién mas clara de cdmo el foco de luz influye en
la dindmica espacial.

Figura7

Axonometria general del espacio

modelado tridimensional de la obra

de Rembrandt.

Fuente: elaboracién propia.

10



AREA 31(1) | NOVIEMBRE 2024 - ABRIL 2025 | ISSN 2591-5312

© SI-FADU-UBA | TEMATICA GENERAL

Al analizar varios casos de estudio pictéricos?, se identifican una serie de
invariables que se repiten en diferentes obras, y que resultan cruciales para
sistematizar la investigacion. Estas invariables son los elementos esenciales
gue se deben considerar para comprender las estrategias de iluminacién y
su relacion con la forma arquitecténica.

Proyecto comprendido dentro del periodo arquitecténico barroco:

En la pintura barroca, la luz era utilizada como una herramienta proyectual
para definir formas y crear atmdsferas. Este principio se traslada a la arquitec-
tura en Claroscuro Secuencial, donde se busca transformar lo bidimensional

2 Seleccion de los casos analizados para la investigacion: Carracci, Hombre comiendo judias (1583-1584).
Galeria Colonna, Roma, Italia. Caravaggio, La vocacion de Mateo (1601). Iglesia de San Luis de los
Franceses, Roma, Italia. Rembrandt, San Pablo en prisién (1627). Staatsgalerie, Stuttgart, Alemania.
Rembrandt, Filédsofo en meditacidn (1632). Museo del Louvre, Paris, Francia. Rembrandt, La Sagrada
Familia (1640). Museo del Louvre, Paris, Francia. Murillo, Joven mendigo (1650). Museo del Louvre,
Paris, Francia. Veldzquez, Las meninas (1656). Museo del Prado, Madrid, Espafia. Vermeer, Muchacha
leyendo una carta (1657). G. Alte Meister, Dresde, Alemania. Vermeer, El gedgrafo (1669). Museo
Stade, Frankfurt, Alemania. Goya, Interior de prisién (1798). Colecciéon Marqués de la Romana,
Madrid, Espafia.

Figura 8

Axonometria enfatizando el
recorrido de la luz en el espacio de la
obra de Rembrandt.

Fuente: elaboracién propia.
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(como en las pinturas de Rembrandt) en un espacio tridimensional, utilizando
la luz para moldear y dar forma al espacio arquitectdnico. La luz natural, que
en la pintura barroca definia el caracter de una escena, se convierte en un
generador de volumen en la arquitectura:

> Uso de la técnica del claroscuro para definir la forma arquitecténica.
Enla pintura, el contraste de luz y sombra define el caracter de la forma,
creando profundidad y dramatismo. Este principio de claroscuro se ex-
tiende a la arquitectura, donde las zonas de luz y sombra no sélo afectan
la percepcioén visual de un espacio, sino que moldean su geometria.

> Protagonismo de la iluminacién natural en el proyecto.

En los casos de estudio pictdricos, la luz natural desempefiaba un papel
central, iluminando dreas especificas para generar una atmaosfera par-
ticular. En Claroscuro Secuencial, la iluminacién natural se utiliza de la
misma manera para modificar y transformar el espacio. Al igual que en
las pinturas barrocas, donde la luz era utilizada para dar profundidad
a la escena, en la arquitectura, la luz natural moldea los interiores,
creando un ambiente cambiante que depende de la posicién del sol y
la disposicidn de las aberturas.

> Jerarquizacién de la iluminacién lateral, manifestada de forma in-
tensa, reconociendo el dispositivo ventana como ingreso luminico.
En las obras pictdricas barrocas, la luz entra principalmente de manera
lateral a través de las ventanas, creando contrastes que jerarquizan
las areas de la escena.

> Marcada direccionalidad de la luz hacia el interior de la forma arqui-
tecténica.
La luz tiene una direccién marcada, que resaltaba areas especificas,
creando profundidades y contrastes. Este principio se aplica en la ar-
quitectura tridimensional, donde la direccionalidad de la luz permite
resaltar detalles clave de la estructura, generando transiciones de luz
y sombra que definen la forma.

> Proporcién reducida del dispositivo ventana en relacién con el espacio
interior arquitecténico a iluminar.
En muchas de las pinturas barrocas, las ventanas eran pequefias en
comparacién con el espacio que iluminaban, lo que generaba un efecto
de luz mas controlado y dramatico.

> Espacios interiores reducidos, utilizando la luz como recurso pictérico
para generar la ilusién de profundidad.
La pintura barroca utilizaba espacios peguefios para jugar con la luz
y generar la ilusion de profundidad. Este mismo principio se traslada
a la arquitectura, donde se emplean espacios interiores reducidos
para aprovechar la luz como un recurso narrativo. La luz, al entrar
en estos espacios mas pequefios, genera efectos de profundidad y
amplia la percepcion del volumen, a pesar de las dimensiones con-
tenidas del espacio.



> Simplicidad formal y complejidad luminica en los casos de estudio
pictoricos, expresada en la complejidad formal arquitecténica.
En los casos de estudio pictéricos, se observa que las formas tienden a
ser simples mientras que la complejidad luminica juega un papel crucial
al crear una atmdsfera rica y dindmica. En Claroscuro Secuencial, este
principio se traslada al disefio arquitectdnico, donde la simplicidad
formal de un espacio puede ser enriquecida mediante una iluminacién
compleja que lo moldea. Este enfoque sera clave en los siguientes pasos
de la investigacion, donde se analizaran casos de complejidad formal
arquitectdnica que se relacionen directamente con esa complejidad
luminica. Se buscara cémo la luz, al interactuar con la forma, puede
afadir capas de profundidad y dinamismo en espacios aparentemente
sencillos, mostrando que la complejidad no sélo reside en la geometria,
sino también en cémo la luz moldea y define la geometria del espacio.

Generatriz Reciproca

La investigacién se enfoca en la relacion dinamica entre forma arquitecténica
interior e iluminacién natural, proponiendo una profundizacién en el proble-
ma del vinculo sistematico entre ambos. Este vinculo es descrito como una
generatividad reciproca, donde la luz y la forma no se ven como elementos
independientes, sino como fuerzas mutuamente generadoras. La metodo-
logia propuesta busca acercarse al fenémeno de la refraccién material de
la forma, entendiendo cémo la luz puede modificar y moldear la estructura
del espacio arquitecténico, y cémo la forma arquitecténica, a su vez, guia 'y
moldea la luz que la atraviesa.

Claroscuro Secuencial se aleja del modelo tradicional de una Unica genera-
triz (la forma que determina la luz) y establece un binomio en el que luz y
forma se interrelacionan de manera reciproca. Ambos son generadores de
la percepcion y la organizacion espacial, propiciando un sistema en el que
la luz moldea la forma arquitecténica, y la forma canaliza y modifica el com-
portamiento de la luz. Este enfoque propone una reciprocidad generativa,
donde ambos elementos, luz y forma, se enriguecen mutuamente.

Las zonas de luz y sombra en el claroscuro, y su sistematizacién, expresan
la complejidad interna de la iluminacién natural dentro de la forma arquitec-
ténica. Esta relacién, tan compleja y rica, contrasta con las luces y sombras
simples y cotidianas que encontraremos en formas arquitecténicas genéricas,
donde la iluminacién natural no juega un papel tan activo en la generacion
de la forma.

La sistematizacion de la iluminacién natural es clave en este proceso. Se
busca que la luz no sélo sea un fendmeno perceptual, sino que se constituya
como generatriz de la forma arquitectdnica, influenciando su configuracion
y transformacién.

Histéricamente, la Arquitectura ha abordado la relacién entre la luz y el
espacio desde una perspectiva fenomenoldgica, entendiendo la luz como
un fendmeno que afecta la percepcion. Sin embargo, Claroscuro Secuencial
propone ir mas alla de la fenomenologia y considerar también los aspectos
objetivos y sistematizables de la luz. La relacién entre la luz y la forma se
analiza de manera formal y concreta, centrdndose en cémo las acciones
luminicas modifican y definen la forma arquitecténica.

La objetividad de la luz se registra a través de despieces luminicos que va-
loran las luces y sombras y sus proporciones en el conjunto arquitecténico.
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El andlisis formal del comportamiento y el recorrido de la luz dentro de la
forma permite obtener una comprensiéon mas rigurosa y sistematizada de
como la luz moldea el espacio.

Una de las caracteristicas mas destacadas de la investigacion es el andlisis
sistematico de la accidon luminica, ya que ésta es la que define y posibilita el
proceso proyectual con la luz. Es la luz, en su comportamiento y su interac-
cion con la forma, la que activa el claroscuro y permite que este proceso de
generatividad reciproca ocurra.

Para analizar las acciones luminicas en los casos de estudio, se examinan
los recorridos de la luz interior, segmentando las formas que se encuentran
en los extremos y opuestos. Este analisis se enfoca en los ingresos de luz,
los focos o remates, los recorridos que la luz sigue dentro de la forma vy los
extremos donde la luz toca y modifica la forma. Este analisis se ilustra en la
Figura 9, que muestra cémo la luz (marcada en rojo) entra, se distribuye y
genera comportamientos en el espacio arquitectoénico.

Figura 9
Axonometria enfatizando el
recorrido de la luz en el espacio de

la obra de Rembrandt.

Fuente: elaboracién propia.
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Figura 10

Registro de acciones luminicas de
la obra de Rembrandt. Izquierda:
axonomeétricas; derecha: mapas de
iluminacion.

(1) Ensombrecer; (2) Serpentear;
(3) Facetar; (4) Ondular.

)
»
5
a

Fuente: elaboracién propia.

De este andlisis, se extraen una serie de acciones luminicas registradas en
diversos casos de estudio pictéricos, que describen cédmo la luz se comporta
dentro del espacio y como este comportamiento influye en la forma arqui-
tecténica. Estas acciones luminicas incluyen:

Ensombrecer
Serpentear
Facetar
Ondular
Retorcer
Entrelazar
Desvanecer
Reposar
Contrastar
Ocultar
Entramar
Doblar
Desplegar
Acumular

V V V V V V V V V V V V VY



Estas acciones no sélo describen cdmo la luz interactia con las formas, sino
que también ofrecen una metodologia de trabajo para traspasar esta dindmica
al disefo arquitectdnico. A través de estas acciones, Claroscuro Secuencial
propone una transferencia proyectual de estas estrategias luminicas para la
creacion de formas arquitecténicas.

Generatriz Proyectual

Las relaciones internas de los pliegues de la iluminacién natural, evidenciadas
en el Barroco a través del claroscuro, contienen la generatriz proyectiva nece-
saria para estudiar las luces y sombras de lo genérico y dar forma al espacio
arquitectonico. El pliegue3, tal como lo define Deleuze (1989), se refiere a la
transicion entre los diversos estados del claroscuro, manifestados mediante
acciones luminicas que transforman la forma. Este concepto se adapta a la
investigacién en Claroscuro Secuencial, entendiendo el claroscuro no sélo
como una técnica pictdrica, sino como un rasgo que puede ser trasladado
y aplicado a la forma arquitecténica, guiando la forma a través de la luz y
sus variaciones.

Por medio del estudio de las relaciones entre las dreas de luces y sombras en
las pinturas del claroscuro, se genera un analisis profundo sobre la interaccion
entre forma interior e iluminacién natural. Esta interaccién permite constituir
las herramientas disciplinares para proyectar arquitecténicamente mediante
la luz, creando una metodologia proyectual que se basa en la manipulacion
de la luz como generadora de forma.

Se propone una inversion del proceso proyectual convencional, en el que
la iluminacién no se limita a ser un elemento accesorio, sino que toma un
rol activo como generadora de la forma arquitecténica. En lugar de partir
de la forma establecida para luego adaptarla a la iluminacién, se parte
de la iluminacién natural para moldear la forma a partir de sus caracte-
risticas internas y sus interacciones luminicas. Esta sistematizacion de
la iluminacidn natural se convierte en |la base para elaborar alternativas
hacia nuevas formas arquitecténicas que emergen directamente de la luz
y la forma en interaccién.

En este sentido, el concepto de pliegue actia como un principio estructurante
que guia la transformacion de la forma a través de la luz; la cual, al igual que
un pliegue, no es un elemento estatico, sino que se adapta, fluye y cambia,
creando variaciones en las formas arquitecténicas. Como sefiala Robert
Venturi (1967), "una arquitectura valida evoca muchos niveles de significado
y combinaciones de enfoque: su espacio y sus elementos se hacen legibles
y pueden trabajarse de varias maneras a la vez" (p. 21). Claroscuro Secuen-
cial toma este principio de complejidad interna de la luz como generatriz
proyectiva, operando desde su latencia para desarrollar nuevas formas y
alternativas en la forma arquitectdnica.

3 Concepto de pliegue caracterizado como estilo y forma de plegar. Es el comportamiento de la luz, el
pliegue es la transicién entre los diversos estados del claroscuro, manifestados mediante acciones
luminicas. De esta manera, el claroscuro es entendido como un rasgo, el cual el mismo se puede
manifestar en la arquitectura contemporanea. Este concepto fue expuesto por Deleuze (1989).



Vinculacion sistematica y claroscuro

La investigaciéon aborda el vinculo entre forma arquitecténica interior e
iluminacién natural a través del andlisis de casos de estudio arquitectdni-
cos que han sido influenciados por las invariantes extraidas de los casos
pictdricos®. Estas invariantes, derivadas de las relaciones entre las luces
y sombras en el claroscuro, ofrecen un marco tedrico para comprender
cdémo la luz se relaciona con la forma. A partir de estas conclusiones
pictdricas, se seleccionaron las categorias que sirven de base para iden-
tificar y analizar patrones similares en la arquitectura, particularmente
en el estudio de como la iluminacidon natural interactda con las formas
arquitectdnicas.

A través de la estratificacién de estas categorias en obras pictéricas, y la
comprension de codmo las luces y sombras definen la estructura y la geome-
tria de la forma, se establece un marco metodoldgico que permite aplicar
este analisis a la arquitectura. De este modo, la investigacién propone una
sistematizacién que parte de los estudios pictdricos y se transfiere a casos
de estudio arquitectdnicos, analizando cémo las mismas acciones luminicas
y las relaciones de claroscuro se manifiestan en la forma arquitecténica y
su interaccion con la luz natural.

La obra de Francesco Borromini, la iglesia de San Carlo alle Quattro Fontane,
sirve de modelo respecto del vinculo entre forma arquitecténica interior e
iluminacion natural (Figura 11, pag. siguiente).

El andlisis luminico-formal de esta obra descompone la forma en diver-
sos sectores, lo que permite mapear y estratificar las acciones luminicas
vinculadas con la forma arquitectdnica. Este mapeo tiene como objetivo
centrarse en los sectores de la forma que se relacionan directamente con
los ingresos luminicos y el recorrido de la luz en el interior del espacio.
A partir de este recorte, se obtendrd un panorama rico y diverso de las
zonas del claroscuro (Claro, Luz reflejada, Penumbra, Sombra propia,
Sombra proyectada y Oscuridad) que generan una compleja interaccion
revelando la riqueza proyectiva de la iluminacion natural en la arquitectura
(Figura 12, p. 19).

A medida que se analiza mas profundamente la forma, se selecciona una parte
del recorte en relacién con uno de los ingresos luminicos, especificamente a
través de un dispositivo ventana. Este enfoque permite estudiar cémo la luz
entra en el espacio y cédmo se distribuye a lo largo de la forma. A diferencia
de los casos de estudio pictéricos, donde la luz se presenta estatica en una
imagen bidimensional, en las formas arquitecténicas la iluminacién varia a
lo largo del dia, lo que genera secuencias luminicas que transforman cons-
tantemente la percepcién de la forma. De todas las secuencias luminicas
expuestas en la Figura 14 (p. 20), la investigacidn selecciona aquella que
presenta mayor complejidad, siguiendo el concepto de “captar el momento”
de las pinturas barrocas, donde se busca capturar el instante preciso en el
que la luz y la sombra se encuentran en su maxima expresion.

Este momento, donde los contrastes entre la claridad y oscuridad son mas
marcados y repetitivos, es el que evidencia mas zonas del claroscuro, crean-
do una dualidad entre las dreas iluminadas y las oscuras, donde dialogan

4 Ver nota 2.
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también la penumbra, la iluminacién reflejada y la sombra proyectada.
Esta variabilidad es fundamental en Claroscuro Secuencial, pues permite
una sistematizacién del comportamiento luminico en la forma, analizando
cémo la luz cambia y se desplaza dentro del espacio. En este contexto,
la Figura 14 (p. 20) muestra cémo las secuencias luminicas permiten una
lectura dindmica y evolutiva del espacio.

Figura 1

Axonometria tipo malla de
alambre del espacio interior
modelado de laiglesia de

San Carlo alle Quattro Fontane,

| ; : de Francesco Borromini.
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Figura 12

Recorrido de iluminacion.
Axonometria del recorte con los
recorridos de la iluminacién.

Fuente: elaboracién propia.

Figura 13

Axonometrias del sector a analizar
y sus diversos ingresos luminicos
del recorte de la obra.

Fuente: elaboracién propia.
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Descomposicion luminica

La forma arquitecténica es percibida principalmente gracias al contraste
luminico. En los sectores donde este contraste se intensifica, es donde se
producen los efectos de mayor dramatismo, es decir, donde las relaciones
entre las zonas de oscuridad y las de iluminacién clara se vuelven mas mar-
cadas y definitorias. Este contraste se manifiesta de manera dindmica a lo
largo de la forma, evidenciando cdmo la luz no sélo ilumina, sino que moldea
la arquitectura, definiendo sus contornos y volimenes.

Los pliegues luminicos estan directamente relacionados con la organizacion
geométrica de la forma arquitecténica. Estos pliegues no sélo permiten el
contraste entre luz y sombra, sino que también destacan el detalle de las
formas, revelando las interacciones internas entre las distintas zonas del
espacio. La investigacion se enfoca en estas zonas de claroscuro, que emer-
gen del analisis de obras complejas como la iglesia de San Carlo alle Quattro
Fontane, desveladas y captadas en momentos especificos por la iluminacién
natural, reconocidas a través del gradiente de claroscuro.

A través de los mapas de iluminacion y el analisis formal de los detalles y
dispositivos de las formas extraidas de los casos de estudio, junto con el re-
gistro de recortes y detalles de la pieza original (Figuras 17, p. 22 y 19, p. 23),
la investigacion realiza un andlisis cada vez mas riguroso y detallado, sumer-
giéndose paso a paso en definiciones concretas.

La obtencién de los mapas de iluminacién es clave para la capacidad de
transferencia de esta informacién en estudios futuros, ya que permite cons-
truir un registro detallado de las zonas del claroscuro y sus correspondientes
acciones luminicas dentro de cada categoria.

o

Figura 14

Axonometrias del sector a analizar y

sus respectivas secuencias luminicas

del recorte de la obra.

Fuente: elaboracién propia.
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Figura 15
Recorrido de iluminacién.
Axonometria del sector analizado.

Fuente: elaboracién propia.

Figura 16

Mapa de iluminacién tipo continuo
del sector indicado. Capacidad

de transferencia.

Fuente: elaboracién propia.
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En este proceso, se analiza especificamente la acciéon luminica de facetar
(Figura 18) dentro de la zona de sombra propia, observando cémo esta accion
contribuye a moldear y dividir la forma arquitecténica en diversos fragmentos.
Ademas, a modo de referencia, se analiza la accién luminica de entramar
(Figura 20, pag. siguiente), reconocida dentro de la zona de iluminacion

Figura 17

Axonometrias del sector
identificado en detalle para analizar.
Sector del claroscuro a analizar:

(4) Sombra propia.

Fuente: elaboracién propia.

Figura 18

Mapa de iluminacién tipo continuo
del sector indicado. (4) Sombra
propia. Accién luminica de facetar.

Fuente: elaboracién propia.
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clara, donde la luz estructura y conecta los elementos de la forma, revelando
detalles adicionales en la forma.

Luego del andlisis de los mapas de iluminacién de las formas extraidas del
caso de estudio, junto al andlisis formal de sus detalles y dispositivos, se
construye un registro detallado de las zonas del claroscuro y sus correspon-
dientes acciones luminicas dentro de cada categoria. Este andlisis permite
identificar como cada zona del espacio se comporta de manera especificay

Figura 19

Axonometrias del sector
identificado en detalle para
analizar. Sector del claroscuro a
analizar: (1) lluminacién clara.

Fuente: elaboracion propia.

Figura 20

Mapa de iluminacién tipo continuo
del sector indicado. (1) lluminacién
clara. Accién luminica de entramar.

Fuente: elaboracién propia.
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como las acciones luminicas influyen directamente en la forma arquitectonica.
Dichas zonas del claroscuro se comportan mediante acciones luminicas, que
son las que dan lugar a la aparicién del estilo del claroscuro. Esta investiga-
cion define seis acciones luminicas en cada zona.

1. Claro: la iluminacién clara es la zona que recibe directamente los rayos
de luz sobre la forma iluminada.

Las acciones luminicas son Entramar, Contrastar.

2. Luzreflejada: la luz reflejada es la iluminacidn que se recibe por rebo-
te, donde la luz reflejada por otros cuerpos cercanos genera medios
tonos luminosos.

Las acciones luminicas son Ondular, Desplegar.

3. Penumbra: la penumbra es la zona intermedia entre la iluminacién
claray la oscuridad, caracterizada por una variedad de grises en todos
sus gradientes.

Las acciones luminicas son Retorcer, Reposar.

4. Sombra propia: se la entiende como la sombra que termina de moldear
la forma, es decir, la sombra que genera la forma sobre si misma.

Las acciones luminicas son Facetar, Serpentear, Ensombrecer, Doblar.

5. Sombra proyectada: la sombra proyectada es la expresion luminica de la
forma, proyectada sobre otra forma o sector en el conjunto, generando
una proyeccioén de una forma sobre otra.

Las acciones luminicas son Entrelazar, Acumular.

6. Oscuro: es la zona que no recibe ningun rayo de luz, que se mantiene
oscura, permaneciendo completamente en sombra.
Las acciones luminicas son Desvanecer, Ocultar.

Este andlisis detallado de las zonas del claroscuro y sus acciones luminicas,
junto a los mapas de iluminacién obtenidos, proporciona una base para
comprender cémo la luz natural interactla con la forma arquitecténica se-
gun Claroscuro Secuencial. La sistematizacion de estos comportamientos
luminicos establece las bases de un enfoque proyectual innovador, donde la
luz actia como generatriz de la forma, permitiendo la creacién de espacios
arquitectdnicos que capturan la rigueza de la interaccion entre luz y sombra.

Lo genérico

La investigacién identifica la secuencia luminica genérica como un con-
cepto fundamental. Esta secuencia es clara y tajante, lo que permite una
estratificacién precisa, pero al mismo tiempo se encuentra despojada de
gradientes luminicos, enfocandose en la busqueda de lo minimo. En este sen-
tido, se interesa por la simplicidad luminica que ciertas obras, como la Casa
Farnsworth de Ludwig Mies van der Rohe, ofrecen en su disefio. Esta obra,
con su enfoque de sintesis y reduccién, ejemplifica como las secuencias de
luz pueden ser utilizadas para lograr un efecto de visibilidad a partir de una
forma arquitecténica casi elemental, que representa un grado cero de la
forma arquitecténica.

Claroscuro Secuencial propone una descomposicion de las secuencias lumini-
cas para recomponerlas mediante la iluminacién como técnica, evidenciando
las condiciones minimas necesarias para generar visibilidad. Este enfoque se
basa en una serie de preguntas centrales: écodmo trabajar la luz en lo cotidia-
no? ¢Como disponer el claroscuro en la ausencia de gradientes luminicos?

24



AREA 31(1) | NOVIEMBRE 2024 - ABRIL 2025 | ISSN 2591-5312

© SI-FADU-UBA | TEMATICA GENERAL

y écomo componer rasgos de claroscuro en el espacio cotidiano? A través
de la Casa Farnsworth, se busca una sintesis luminica reducida, donde las
relaciones internas de la iluminaciéon se enlazan con el detalle luminico y las
acciones derivadas de las categorias del claroscuro analizadas.

La sintaxis de Mies van der Rohe es reducida Unicamente a sus planos ho-
rizontales y el ndcleo de servicios, de esta manera se puede valorar su sin-
tesis luminica, determinada por el modularidad de los aventanamientos en
busqueda de lo minimo. La investigacion se interesa por la simpleza luminica
gue esta obra ofrece.

Figura 21

Axonometrias y perspectivas
generales de la Casa Farnsworth,
de Mies Van Der Rohe.

Fuente: elaboracién propia.

Figura 22

Axonometrias de la Casa Farnsworth de Mies ventanas perimetrales proyectando regulari-

van der Rohe. Vivienda en estado inicial. dad y sintesis. En rojo el recorrido luminico.

La iluminacién opera desde el médulo de las Fuente: elaboracién propia.
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Como parte de la metodologia, se selecciona una de las perspectivas de la
Casa Farnsworth para analizar cémo la luz se distribuye y cédmo interactua
con la forma arquitecténica (Figura 23), para luego poder aplicar la metodo-
logia y manipular dicha forma arquitecténica.

Una vez estratificada la perspectiva en las seis categorias del claroscuro, se
eligen como ejemplo las categorias (1) Claro y (4) Sombra propia, zonas ejem-
plificadas en la iglesia de San Carlo alle Quattro Fontane, con el objetivo de
aplicar las acciones luminicas correspondientes a cada una de ellas (Figura 24).

Figura 23

Perspectiva interior. lluminacién
junto al ingreso luminico marcado
en rojo.

Fuente: elaboracién propia.
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Figura 24
Desglose de la perspectiva en las
diversas categorias del claroscuro

y seleccién de dos. (1) Claro

(4) Sombra propia.

Fuente: elaboracion propia.
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Pliegue

Se procede a una intensificacién de la iluminacién. Donde antes existia claridad
de iluminacidn en la Casa Farnsworth, ahora se introduce claridad con los
rasgos del claroscuro. Donde antes habia sombra propia, se aplica la acciéon
de facetar, tal como lo indica la técnica, afiadiendo la técnica luminica que
se ha obtenido de los casos de estudio previos.

Se aplican los mapas de iluminacion de la iglesia de San Carlo alle Quattro
Fontane a la Casa Farnsworth: entramar en las zonas demarcadas con ilu-
minacion clara y facetar en las zonas demarcadas con sombra propia, con
el objetivo de evidenciar cdmo estas acciones se manifiestan y transforman
el espacio.

La forma comienza a adaptarse para responder a los requerimientos que
cada zona del claroscuro le determina. Este trabajo se realiza a nivel micro,
pero la acumulacién y repeticién de estas acciones luminicas individuales da
lugar a un nivel macro, que se refleja en cada instancia de la perspectiva. De
este modo, la luz no sélo define el espacio, sino que lo transforma.

Este proceso permite trabajar la iluminacién como independiente de la forma,
pero, como paso siguiente, la forma arquitectdnica tendra que transformarse
para lograr que esas acciones luminicas y modificaciones se materialicen y
se vuelvan efectivas en el espacio.

Tal como lo indica la Figura 25 (pag. siguiente), el proceso de aplicar los
mapas de iluminacion a las zonas de claroscuro se desarrolla en tres pasos:

Paso 1. Se selecciona el sector donde se encuentra la zona de claroscuro,
identificando la iluminacién clara (1) y la sombra propia (2) de acuerdo con
el andlisis previo.

Paso 2. Se aplica la accién luminica correspondiente a cada zona, utilizando
los mapas de iluminacién extraidos del caso de estudio de la iglesia de San
Carlo alle Quattro Fontane. Estos mapas se insertan en las geometrias se-
leccionadas, aplicdndolos como una proyeccién luminosa que cubre dichos
planos geométricos de la forma. En las zonas con mayor claridad en el mapa,
la forma tiende a avanzar determinadamente hacia adelante en bldsqueda de
la luz, mientras que, en las zonas con mayor oscuridad en el mapa, la forma
se retrasa hacia atras en busqueda de la sombra.

Paso 3. La forma reacciona a las acciones luminicas y se integra con el con-
junto, generando una conexién entre luz, forma y espacio. La luz, a su vez,
responde a estas transformaciones y se adapta a la nueva configuracién
espacial, creando un didlogo continuo entre la forma y su iluminacién.

La forma arquitectdnica reacciona a la iluminacién aplicada, respondiendo
alaluz que la determina y la moldea. La forma se transforma sin restriccio-
nes, sin necesidad de responder a dispositivos o elementos arquitecténicos
predefinidos. La intervencién luminica, al ser independiente de la forma, per-
mite que la arquitectura se adapte y evolucione en funcién de las relaciones
luminicas, lo que da lugar a un espacio dindmico donde la luz y la forma se
redefinen mutuamente.

La penumbra comienza a aparecer, mientras que la iluminacién clara se
reduce, dejando que la oscuridad gane protagonismo en el espacio. La
sombra propia se define con mayor claridad, y la sombra proyectada se
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Figura 25

De arriba a abajo: Paso 1.

Paso 2. Paso 3. Axonométricas y
perspectivas del sector a actuar.
Fuente: elaboracion propia.
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complejiza, generando nuevas relaciones espaciales. La iluminacion re-
flejada se dispone estratégicamente, segun los focos de luz, lo que con-
tribuye a la creacion de un espacio donde las zonas luminicas y las zonas
de sombra se intercalan, produciendo una experiencia espacial de gran

complejidad y profundidad.

Claroscuro formal

Se buscan formas sin la necesidad de interpretarlas. La iluminacién se in-
dependiza, tal como ocurrié en el periodo arquitecténico Barroco, donde la
luz adquirié un cardcter generativo. En este contexto, Claroscuro Secuencial
se presenta como un proyecto geométrico generativo, donde la luz no sélo
ilumina, sino que define la forma, transformandola de manera constante.
Como expresa Patricia Ferndndez Garcia (2019):

Frente al modelo estatico, en el espacio de la inflexién no hay per-
manencia posible. La inflexién otorga al conjunto un dinamismo que
proviene de su continuidad. Parece como si el objeto arquitecténico
estable, se hubiera puesto en movimiento y admitiera modificaciones
continuas, impulsadas por una trama en la que se ha introducido una
fuerza (p. 123).

Esta inflexion de la forma arquitecténica, al igual que el dinamismo de la
luz, es clave en el proceso de transformacién constante en el que la forma
se adapta y evoluciona en respuesta a los cambios luminicos, otorgandole
movimiento y dinamismo.

El proyecto se transforma progresivamente, experimentando a través de
procesos que son internos a la disciplina de la Arquitectura y a la técnica
del claroscuro. La iluminacién natural actiia como un agente que manipula
las formas arquitectdnicas, revelando matices expresivos que antes no
eran evidentes.

Este estado hace énfasis en la dualidad entre la forma e iluminacion, como se
ilustra en la Figura 26 (pag. siguiente), que muestra cémo las transformaciones
luminicas generan un efecto enigmatico en la Casa Farnsworth.

La Casa Farnsworth representa un trabajo con la iluminacién que se man-
tiene abierto, buscando una serie de efectos que se vinculan a partir de
lo genérico. Las transformaciones aplicadas al caso de estudio exploran
la posibilidad de modificar la configuracion original de la luz, adaptandola
sequn los criterios establecidos a partir de los analisis realizados sobre los
casos de estudio pictéricos y la obra de Borromini, la iglesia de San Carlo
alle Quattro Fontane.

Hasta aqui, la investigacion sugiere la posibilidad de transformar espacios
a partir de una relectura de obras arquitecténicas que operan desde el pro-
blema de la luz. La experiencia concreta de estas emergentes espacialidades
deberd ser evaluada a posteriori
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Figura 26
Perspectiva de la transformacién
formal en la Casa Farnsworth.

Fuente: elaboracion propia.
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